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Introducere 1n studiul Formelor muzicale

Formele mnzicale reprezinti o disciplind complexa care include cunoagterea teoriei muzicale , a
solfegiului, armoniei, contrapunctului, teoriei instrumentelor si chiar a folclorului.
Definitia formei muzicale a fost incercata de foarte multi teoreticieni, fiecare dandu-i o apreciere
si definind-o dupa propria viziune, respectiv dupa stadiul istoric al timpului sau.
Cel care pune bazele definirii studiului formelor este germanul Hugo Riemann (1849 — 1919) in a
doua jumaitate a secolului al XIX-lea si primii ani ai secolului XX.
Numim forma muzicald asa — zisul tipar sonor in care se incadreazd o piesi si care se compune
dintr-un numar de parti, intre care se stabilesc relatii interconditionare, o anumiti reguld a succesiunii,

anumite functii.

In teoria si practica muzicald, termenul de formd muzicald cuprinde in sine doud sensuri:

a)

forma de lied etc.)

b)

polifonie etc., inclusiv structura unei compozitii)

unul, restrins, se referd doar la structura unei piese muzicale (formi de sonatd, formi de rondo,

altul, mai cuprinzator, are In vedere suma mijloacelor de expresie (melodie, ritm, armonie,

Atunci cand se analizeaza o creatie muzicald se iau in considerare urmatoarele aspecte:

1) Numarul partilor componente intr-o formd muzicald poate si fie variata : de la o

singurd parte cu valoare de strofi muzicald (forma monostroficd), pani la mai multe,
constituindu-se deci forme bistrofice (AB), tristrofice (ABA san ABC), pentastrofice si care pot

ajunge pani la formele ,,in lant” (ABCDEF, reprezentand strofe cu continut diferit)

2) Functia fiecdrei parti

FUNCTIA PARTILOR

Parte Bt B Parte . s
; A Parte expozitivi | Parte mediana B Parte conclusiva
introductiva reexpozitiva
Presint i« Rememoreaza prima
NU ESTE r:;izal;noa;tzn Continua sau dezvoltd | idee muzicald, pentru NU ESTE
OBLIGATORIE ’ materialul prezentat | a o intipari mai bine in OBLIGATORIE

muzicald clard si
inchegatd

antetrior

memoria
ascultitorului

3) Modalitatea de succesiune gi acuplare a partilor

Succesiunea pirtilor unei forme muzicale poate sa fie prin:
a) repetare neschimbati
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Sursa: Medan, Virgil. Céntece epice, Cluj-Napoca, 1979, p.247




b) alternanta: succedarea unei idei fundamentale prin procedeul interpoldrii altor secvente,
. . . . ’
cu rol secundar sau derivat prin variatie
e ABA
e ABACADA — de aici va rezulta forma de rondo

e Forme de pod — totul se polarizeaza in jurul unei idei centrale

ABCBA sau ABcDcCBA

In Evul Mediu:
e Forma de bar (AAB), sau contrabar (ABB) — in vechile cantece ale trubadurilor

e  ballata” sau ,virelai” promoveazi un fel de simetrice lirgiti: A B B A
(repetatea strofei mijlocii)

In sec.XV:
o Bergerette” (AB B A A)

In elaborarea formelor muzicale se utilizeaza cateva procedee:
% repetitia este reluarea identici sau cu modificare finali (2* volta) a unui fragment muzical

®
L4

gradatia este trecerea treptatd, crescitoare sau descrescdtoare, de la o idee (temd) muzicala la alta
si prin care se urmareste scoaterea in evidentd a ideii (temei) muzicale.
Gradatia ascendentd, pand la un punct culminant, se mai numeste si ¢ /7w a x

¢ contrastul este diferenta care face ca unitatile discursului muzical (celuld, motiv, fraza etc.) sa se
distinga fata de restul unitatilor discursului muzical

% dezvoltarea este procesul prin care unititile discursului muzical (celuld, motiv, frazi, structurd
armonicd, structura ritmicd, teme etc.) sunt supuse unor transformdri importante prin procedee
de variatie motivicd, tematica etc., modulatii, procedee polifonice etc.

¢ variatia este tehnica prin care este modificat (in elementele sale secundare) un motiv sau o tema

La baza elaboririi formelor muzicale se afli urmaitoarele sutse:
1) Coralul (cintecul gregorian) pentru formele polifonice

Caracteristici:
- mers melodic treptat, ambitus restrans, ritmica monotond (structurd izoritmici) sau
imprecisd, caracter asimetric (datoritd textului in prozi)

Genuri avand caracteristici ale coralului, care s-au dezvoltat in
®* polifonia vocala: motetnl, madrigalnl

®* in polifonia instrumentald: inventinnea, fuga, passacaglia & ciacona, riccercar-ul

2) Cantecul pentru formele omofone. Cantecul este o veche practici muzicald folclorica
Din punct de vedere muzical cantecul se caracterizeaza prin:
- structurd intervalicd variatd, expresiva
- ambitus mediu
- ritmicd variatd
- simetria frazelor (datoritd versurilor pe care este construit)
Valorificarea cantecului s-a ficut armonic, prin melodie acompaniati armonic.

= din cantec se dezvolta fedul, aria, variatinunile, sonata, simfonia, concertul, poemul simfonic



3) Dansul pentru formele strofice
= Formele cirora le va da nastere vor fi in primul rand dansurile de epocia: pavana,
gagliarda, menuetul, rigandon-ul, siciliana, allemanda, couranta, sarabanda, giga. Ultimele
patru, datoriti contributiei lui Johann Jakob Froberger' se grupeazi intr-un ciclu
alcatuind Swifa, asa cum va fi preluatd de marii clasici: Bach, Hindel, Couperin, J.Ph.
Rameau

= Alte forme rezultate din dans: rondo-ul, variatiunile, scherzo-ul, trio sonata (sonata
barocului), forme cu TRIO

4) Improvizatia este o modalitate spontani de compozitie
Nu avem forme improvizatorice, ci numai genuri:
& preludinl, fantezia, toccata, improvizatia, inventinnea, recitativul

5) Marile forme construite ,,in lant” care provin dintr-o succesiune de parti

B gpera, oratoriul, cantata, pasinnea, nissa, baletul

Intre sursele citate existd o legiturd, cici drumul pe care-] traseazd unor forme nu este rectiliniu ci
se poate intretdia. Deci in cazul unor anumite forme complexe 1si pot da mana mai multe surse.
Exemplu : in sonati gasim :

sursa cantecului (cantabilitatea temelor)

sursa dansului ( esalonarea In mai multe migcari)
- sursa polifonica ( dezvoltari polifonice)
uneori sursa improvizatorica (a se vedea partile de fantezie, introduceri lente, code, s. a.)

LECTURA FACULTATIVA:

De fiecare data cand intr-o anumitd epocd istorica rasare o formd noud, ea raspunde unor necesitati
imediate si reflectd adevarurile vremii. Niciodatd tiparele nu apar ca fenomene accidentale sau artificial
construite prin simplul act de vointd al compozitorului.

Iatd mai jos pdrerea unui avizat muzician despre modul in care trebuie sd privim si sd judecdm termenul
de forma muzicald:

» Buni cunoscatori ai formelor muzicale, compozitorii nu le folosesc niciodata ad literam, ci le adapteaza
gandirii si simtirii lor muzicale. In functie de continutul muzical ce urmeazi a fi reliefat, ei isi creeazi cadrul
cel mai perfect pentru a realiza o operd artisticd viabild, CONVINGALOT........c.covueeriririeinirieiere e

In momentul cdnd compozitorul preia anumite structuri si le adapteaza gandirii sale muzicale, toate
mijloacele de expresie concurad la realizarea acelei forme muzicale - unicd, personald, nerepetabild, specifica
doar opusului respectiv (indiferent dacd autorul preia forme - structuri determinate clasice, moderne, sau isi
realizeaza un ,cadru” nou, necunoscut de alti muzicieni). De aici multitudinea de forme muzicale.Se poate
spune cd in muzicd existd tot atitea forme muzicale cite creatii artistice se cunosc. Printre exemplele cele mai
concludente pe care dorim a le cita, notdm cele doud volume din Clavecinul bine temperat de ].S.Bach si
Sonatele pentru pian de L.V.Beethoven. Desi fiecare fugd ori sonatd demonstreazd prezenta principiilor
teoretice specifice, nu existd doud lucrdri care sa se asemene.

Fiecare fugd, fiecare sonata isi are individualitatea ei ca operd artistica finita,viabild.

Compozitorii, dirijorii, instrumentistii, cantdretii, criticii muzicali, inclusiv iubitorii de muzicd
(neprofesionisti) pot ajunge la intelegerea fenomenului muzical printr-o atentd studiere a particularitatilor. Ca
orice element de suprastructurd, forma muzicald depinde de continutul unei anumite etape istorice. Trebuie
avutd in vedere insd experienta zecilor de ani de practicd muzicald, care ne obligd sd nu preludim mecanic
anumite corelatii intre bazd si suprastructurd. Daca in etapa actuald nimeni nu se mai gindegte s compund
allemande, menuete sau gavote (genuri si forme specifice perioadei preclasice) pentru a reda un continut de
idei contemporan, unele forme au reusit sa se mentina si sd se adapteze noilor conditii istorice. Am putea cita
passacaglia, fuga, madrigalul, cantata, oratoriul etc.” *

! Johann Jakob Froberger (1616, Stuttgart — 1667, Héricourt - Franta), compozitor si organist german
2 DUMITRU BUGHICI — Dictionar de forme si genuri muzicale —Editura Muzicald, Bucuresti 1978, pag.112, fragm.
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Stilul muzical

Una din problemele cheie de la care se porneste intelegerea tuturor formelor muzicale, evolutia
lor in timp, este stilul.

e in latind, ,,szy/us” = instrument din fier sau os cu care se scria pe tablitele cerate

Ideea de ,s#i/” apare Incd din antichitate si Renastere, dar se va contura cu precizie In
sec. al XIX-lea, si mai ales in epoca contemporana, teoria stilurilor conturindu-se in opera unor
ganditori ca Hegel3, Blaga4, Benedetto Croce’.

Stilul este un produs al unei ambiante concret istorice si geografice, fiind intemeiat pe
originalitatea expresiei si continutului.

In muzica prin s#/ se intelege raportul dintre forma si continut, cu abordarea problemelor istorice,
muzicale, cu raportare la perioada istorici si geograficd, a conjuncturilor istorice — politice §i culturale,
cu implicarea diferitelor arte (literatura, arta plasticd, arta coregraficd, teatrald) si a conexiunilor dintre
ele.

Stilul muzical = totalitatea elementelor (forma si continut) prin care se caracterizeaza creatia unui
autor, scoald ori curent componistic, sau a unei epoci (baroc, clasicism, romantism
impresionism, etc.)

Acolo ,,unde.....se schiteazd anumite constante existd stil”, aratd un teoretician contemporan (Gilles-Gaston
Granger). Dobandirea stilului presupune repetarea si consecventa utilizdrii mijloacelor de expresie si
mentinerea procedeelor.

Stilistica este o sinteza a tuturor disciplinelor muzicii (armonie, contrapunct, forme, istoria muzicii,
teorie, esteticd muzicald), menita sa ridice muzica la rangul unei opere de arta.

Termenul de s#/ este foarte des utilizat in artd, avand multiple semnificatii, de multe ori
contradictorii.
Se poate vorbi despre:

o stilul unei epoci avind in vedere totalitatea mijloacelor de expresie folosite intr-o anumitd

€poca

Ex:

Perioada Barocului spre exemplu - ne permite sd sesizam: sobrietatea expresiei, ornamentarea
liniilor melodice cu grupete, mordente, etc., predilectia pentru o gandire muzicald predominatd de
facturd polifond, dar si de prezenta centrdrilor tonale, atentia deosebitd acordatd muzicii
instrumentale, dar si vocale; folosirea formelor bipartite’, tripartite, cristalizarea si ampla
dezvoltare a formei de fugd, a concertului grosso, etc. Aceste aspecte pot fi intdlnite frecvent la
Georg Phillip Teleman (1681-1767), Johann Sebastian Bach, (1685-1750), Georg Friedrich Handel
(1685-1759)

3 Georg Wilhelm Friedrich Hegel (n. 27 august 1770, Stuttgart - d. 14 noiembrie 1831, Berlin) a fost un filozof german, principal
reprezentant al idealismului in filozofia secolului al XIX-lea

4 Lucian Blaga (n. 9 mai 1895, Lancrim, langa Sebes, comitatul Sibiu - d. 6 mai 1961, Cluj) a fost un filozof, poet, dramaturg,

traducitor, jurnalist, profesor universitar, academician si diplomat roman. Personalitate impunitoare $i polivalentd a culturii
interbelice, Lucian Blaga a marcat perioada respectivd prin elemente de originalitate compatibile cu inscrierea sa in
universalitate.

> Benedetto Croce (n. 25 februarie 1866, d. 20 noiembrie 1952) a fost un critic italian, filozof idealist $i politician. A scris
numeroase lucriri de filozofia istoriei si de estetica.

¢ Vezi formele strofice mici, pag.56



o stilul unui compozitor apreciind ce anume a realizat acesta datoritd asimildrii mijloacelor

respective de expresie

Ex: Particularitati stilistice ale muzicii lui Johann Sebastian Bach (vezi pag.6)

Se mai vorbeste despre:
o stilul omofon = exptrimarea unei idei muzicale intr-o singuri voce purtitoare a liniei

melodice, celelalte voci avand rolul de acompaniament

o stilul polifon = exprimarea unei idei muzicale ptin suprapunerea mai multor voci, fiecare
avand individualitate proprie

e Intre omofonie si polifonie nu exista granite propriu — zise. Nu o dati, chiar in piesele
mici, intalnim ambele tipuri care conlucreazi la mentinerea treazd a interesului
ascultatorilor prin contrastele si gradatiile sonore pe care le produc.

TEMA: Grupati urmatoarele genuri muzicale potrivit stilului muzical ciruia apartin
o Liedul, menuetul, inventinunea, uvertura,scherzo-nl, tema cu variatinni, madrigalul,rondo-nl, sonata, suitele

preclasice, concertul clasic §i modern, simfonia, cantata, oratoriul, poemul simfonic, motetul, imitatia,

canonul, preludinl, ciaccona §i passacaglia, fuga, recviemnl, missa, concerto grosso

Stilul OMOFON Stilul POLIFON




LECTURA FACULTATIVA:
Particularitati stilistice ale muzicii lui Johann Sebastian Bach

ysMuzica lui Johann Sebastian Bach (1685 - 1750) se individualizeazd prin factura
instrumentald a melodiilor, ritmul metric simetric, cadrul armonic tonal - functional,
plurivocalitatea discursului muzical si rigurozitatea formei.

Melodia sa se desfdsoard strict in cadrul celor doud moduri relative: major — minor, intr-o
riguroasd simetrie a organizdrii. Ea are profil predominant instrumental, fiind bazatd pe mersul
treptat ascendent si descendent si pe succesiunea arpegiatd a sunetelor acordurilor tonalitdtii de
baza si a celor vecine.

La Bach se poate observa cel mai bine polifonia latentd® (aparentd) pe care o ,ascunde”,
melodia sa apdrand in diverse ipostaze, in doud sau mai multe planuri de factura liniara.

Ciacona in re minor pentu vioara solo

mas.32 —_— 1
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Cele mai spectaculoase sinteze sunt realizate in plan armonic, Bach fiind primul compozitor
care a demonstrat practic posibilitatea utilizarii tuturor celor 12 tonalitdti in compozitia muzicalg,
prin aplicarea acelorasi legi ale inldntuirii treptelor temperate, trecdnd dincolo de practica
acordurilor independente, lipsite de atractie functionald, si instaurdnd practica armoniei tonale
bazatd pe legea inldntuirii sunetelor spre unl central cu functie de tonicd. Functionalitatea tonald
devine astfel principiul ordonator al discursului muzical, lui subordondndu-i-se constructia
melodicd, miscarea vocilor, tratarea disonantelor si a notelor melodice, inceputurile, semi-
cadentele si sfargiturile de fraze etc. Si, cu toate ca legile stabilite sunt universal valabile, in creatia
lui Bach observam cateva constante armonice de tipul: I -V -Isaul-IV-Vsaul- VI -1V -]
treptele principale putand fiind inlocuite cu treptele secundare:

v |
\Y%
I VI

In privinta modulatiilor remarcim incursiunile diatonice in tonalititi vecine printr-o scriiturd
complexd, bazata pe echilibrul dintre orizontal si vertical, armonia fiind puternic reliefata chiar si
atunci cand Bach scrie la doud voci sau numai la una, prin figurarea ei melodica.

Cateva formule cadentiale 1i sunt foarte caracteristice:
a) cadente perfecte

Fuga nr.1 din Clavecinul bine temperat, vol.Il

= . =I z
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" VASILE ILIUT — ,,0 carte a stilurilor mugicale”, vol.1, pag.366 — 372, fragm., Editura Academiei de Muzica Bucuresti 1996

8 POLIFONIE LATENTA = realizarea mai multor planuri sonore in intetiorul unei singure melodii
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b) cadente imperfecte, prin utilizarea minorului melodic ascendent si descendent, minor ce-i
poartd numele
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fard a fi exclusive, lor addugdndu-li-se numeroasele tipuri de cadente plagale, autentice si
autentice compuse.

Stilul bachian include la loc de frunte si dimensiunea polifond, Bach reusind o fericita sintezd
intre armonie si polifonie, intre mijloacele tehnice vechi si cele noi. Am putea spune chiar cd Bach
este cel mai mare polifonist al tuturor timpurilor, determindnd o noud si puternica - a doua -
inflorire a artei plurivocale. Deosebirea esentiald fatd de polifonia Renasterii o constituie
fundamentarea ei pe principii armonico - tonale.

In privinta dinamicii, Bach nu a avut preocupiri speciale, cauza trebuind a fi ciutati in
inexistenta la clavecin si la orgd a posibilitdtilor de nunatare a interpretdrilor muzicale. Dar in
muzica vocala si cea orchestrald, compozitorul si-a notat intentiile expresive, ele fiind insd sumare
ca in cazul lui Handel si se circumscriu scdrii de intensitdti practicate in epocd de toti compozitorii
preclasici.

Aceeasi constatare si in privinta agogicii, Bach dovedind o mai mare constantd in mentinerea
tempoului intr-o lucrare (preludiu, fugd, toccatd, coral s.a.) sau o parte a unei lucrari.

Subliniem insa grija deosebitd pe care a manifestat-o pentru edificarea cit mai echilibratd si
armonioasa a arhitecturilor sale sonore. Compunand in toate genurile gi formele consacrate in
perioada barocd, Johann Sebastian Bach le imprimd un elan propriu, facandu-l edistincte in
ansamblul creatiei universale. S3 ludm spre exemplu fuga, un gen pe care Bach l-a stapanit in cel
mai inalt grad, realizdnd-o intr-o foarte mare varietate de forme, in afara rigorilor planului si
regulilor scolastice. In arta sa, o mare varietate de teme (subiecte) stau la baza unor constructii
arhitecturale monumentale, pentru ca ,polifonia nu iubeste simetria”, de aceea conceptia sa
formald se modificd foarte mult, planul tonal armonic impundnd un nou element morfologic —

)

repriza — ca necesitate de readucere a discursului muzical in matca armonicd gi tematica initiald”.



Genul muzical

Genurile muzicale pot fi definite drept categorii de muzici grupate fie in raport cu sursa sonord din care
dau nagtere, fie conform unor criterii de expresie sau modalitati de realizare tehnicd.

In functie de sursa sonora folosita: genul vocal, genul instrumental

TEMA: Grupati urmitoarele genuri muzicale:
o Liedul, Concertul solo, Opera, Oratorinl, Duo, Trio, Madrigal, Simfonia, Dubln si Triplu concert,
Uvertura, Poem, Suita corala, Concerto grosso, Cantecul, Baladd’, Piese concertante, Coral, Crartet,
Motet, Poemnl simfonic, Sonata, Cantata, Missa, Recvienul

I. GENURI VOCALE

Genuri camerale Genul coral Genul dramatic

II. GENURILE VOCAL - SIMFONICE

III. GENURILE INSTRUMENTALE

Genuri camerale Genul concertant Genul simfonic

Triada formd — $til — gen alcdtuieste, in sine, o unitate indestructibild, caci toti termenii ei se implinesc i
se completeazi reciproc. Nu pot exista forme in afara unui stil anume sau neincadrabile intr-un anumit
gen.

o In Evul Mediu ballata desemna o piesd de dans vocald, ulterior cu ,,voci instrumentale” (sec.XIV). Timpurile de
mai tirziu neglijeazd aproape complet acest ,,gen”, pt. ca in sec.XIX stilul romantic sd-1 readuci in actualitate sub
denumirea usor schimbati: balada. Acum insemneazi insi o piesd instrumentald sau vocald cu caracter liric —
evocator, o povestire muzicald de iz romantic. in folclor balada populari sau recitativul epic al baladei povesteste
intamplari mai vechi sau mai noi, fapte de vitejie, riscoale ale maselor de tdrani.
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MORFOLOGIE SI STRUCTURA

MORFOLOGIA este studinl care se ocupd cu determinarea corectd a fragmentelor (simetric san asimetric construite)
care, prin inldntuire dan nagtere unui ,,tipar” muzical i se constituie in pdrti mai mici ale acestuia.

Melodia

Melodia este o succesiune de sunete diferite ca inaltime si durata. Fa reprezintd elementul cel mai
important in construirea formelor, deoarece este aceea care da conturul formelor ( asemenea desenului in
picturd). Cu ajutorul melodiei se pot determina morfologic si stilistic diferitele elemente ale formei.

Morfologia formei este modul de imbinare a strofelor si modul de constituire a fiecdrei strofe
raportatd apoi la intregul formei.

Structura formei se referd la cele mai mici elemente, cele mai scurte grupari de sunete din cadrul
unei parti, sau a totalitatilor partilor formei, si care de asemenea vor avea
influenta asuprea tiparului muzical luat in intregime.

In destasurarea ei, linia melodica poate s prezinte diferite miscari:

e o desfisurare treptatd ascendenti sau descendentd

diferite oscilatii supetioare sau inferioare

salturi melodice: ascendente sau descendente

circuitul melodic rezultat din combinatiile miscarilor amintite antetrior

Melodia in general, prin miscirile pe care le executd sunetul ei, formeazd un fel de circuit , asa —
Zis ,,cursus melodic”, care se caracterizeaza printr-un fel de arc ondulat care porneste de la un sunet
anumit — ajunge undeva la un punct culminant, dupi cate tot In valuri, uneori brusc revine la acelasi
punct final.

Punctul maxim al indltimii sunetelor dintr-un curs numit ,cmax” este pregitit si rezolvat in
interiorul cursului muzical.

Fazele unui curs melodic vor fi :
- inceputul liniei melodice sau atacul melodiei
- diferite oscilatii sau repetari de sunete
- pregatirea punctului culminant (¢ /7 » a x), situat de obicei pe un sunet mai inalt
- intonarea,c/imaxului”
- rezolvarea tensiunii fie printr-o coborire abruptd, dar de cele mai multe ori tot o coborare in
valuri
- pregitirea cadentei'’ finale
- cadenta finald

In cadrul formei muzicale legile cursului melodic actioneaz3 intr-un mod similar.
In fiecare forma muzicald mici sau mare se vor gisi:
- fraza de Inceput de pregitire a tensiunii
- o frazd de mijloc care aduce si rezolva tensiunea
- o frazd de sfarsit, unde totul se linisteste pregitindu-se intonarea acordului sau notei finale
(concluzia)

10 CADENTA = este o formuld armonici alcituitd din inlintuirea a doud sau trei acorduri care se produce la sfarsitul
fragmentelor sau frazelor muzicale



Clasificarea tipurilor de melodie

Melodia poate fi determinatd in ansamblul formelor prin caracteristicile ei care depind de :
- sutrsa sonord (care ne arati melodii vocale sau instrumentale)
- caracterul general al melodiei raportat la elementele de structurd care o compun si care dau
diferite categorii i stiluri de melodie

I.Melodii VOCALE:

Melodia vocald are drept calitate esentiald vocalitatea, adica posibilitatea intondrii corecte i sigure
de o anumita categorie de voce ( sopran, mezzosopran, tenor, bas ) si va avea deci:

e un ambitus mai restrans

® o ritmica simpla

e cromatica In general siraca
e preferinte pentru diatonie

Melodiile vocale pot fi:
a) de tip recitativ (parlando — rubato): numar mare de silabe pe numar minim de sunete

Nicolae Lungu - Liturghia

Melodia de tip recitativ este prezentd In recitativul de opera, In recitativul de baladd, in psalmodiill

b) de tip melismatic” (psalmodia): numir mic de silabe si numir mare de sunete

Nicolae Ursu - Invierea
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11 PSALMODIE in Ib. greaci=cantarea unui psalm intr-o manierd monotond, pe un singur ,,ton” (,,recto fono”)

12 MELISMA (Ib. greacd = cant). Desemneazd o melodie in care se intoneazd doud sau mai multe sunete (uneoti foarte
multe) pentru o singura silabd
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c¢) melodii cu structuri motivice

Sehnsucht nach dem Friihlinge

W.A.Mozart (1756 - 1791)

KV 596

Frislich

Text von Christian Adolf Overbeck (1755 - 1821)
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d) melodii de dans

Die Tiroler sind lustig

Ciintec popular german din folclorul copiilor
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1. Melodii INSTRUMENTALE avénd instrumentalitatea drept calitate esentiali

Se distinge prin :

e ambitus mare

e ritmuri complicate

e posibilititi nelimitate in intonarea cromatica
e aspecte de melodicitate de larga respiratie

In muzica instrumentald vom afla doud mari categorii de melodii conform constructiei interne,
intervalicii, si ritmicii acesteia.

a) melodia de tip energetic are o desfasurare continud de energie sonori in urcare si coborare
— specificad muzicii baroce

Calitatile acesteia sunt:
e lipsa gruparilor ritmico — melodice (desfasuriri in valori mici)
e asimetrie generald
e preferinte pentru desfasurari in scard
e existenta uneori a polifoniei latente

Ex: J.S.Bach — Inventinnile la 2 5i 3 voci

J.S.Bach - Suita IV (BWYV 1006) - Preludiu
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b) melodia de tip periodic, construit din segmente simetrice, cu grupdri ritmice ce se repetd, cu
fraze delimitate prin cadente bine conturate

Allegretto giocoso .l =120 Fr. Couperin - Rondo
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Elementele de baza ale discursului muzical
~Figura, celula, motivul, fraza, perioada, tema~

L4
1. Figura
este o microunitate a morfologiei muzicale de extensie redusa, formata dintr-un desen ritmico —
melodic ce se impune prin repetare

Se noteaza cu literele mici ale alfabetului: X, y, Z

- este o formula cu caracter static in discursul muzical, neavand independenti proprie

- are un desen ritmic constant din punct de vedere intonational

- se poate construi prin note de pasaj, note de schimb (broderie, echapée), diferite formule
arpegiate

- serveste mai frecvent la acompaniament

- nu poate fi impartitd in elemente mai mici

- utilizatd cu precadere in muzica polifonica (motet, chanson, madrigal )

Istoric:

Figura existd in toate stilurile muzicale, de la muzica Barocului, la muzica moderna.

In Evul Mediu, figura era grupul de sunete pe care se intona o singuri silaba (melisma).

in Baroc, in muzica instrumentald, figura este prezentd atat in constructia ideii muzicale, cat si in
planurile de contrapunct sau contrasubiecte. in planurile de contrasubiecte apare in linii polifonice care
insotesc tema sau subiectul.

Formulele arpegiate sunt prezente in Baroc la instrumente melodice ca o manierd de realizare
armonica.

figura bazatd pe broderie

|
:

figura figura figura

figuri bazate pe note de pasaj

Din inlantuirile figurilor arpegiate se desprind 2 — 3 planuri intonationale care au valente expresive
si care nu sunt figuri.

J.S.Bach - Preludiul nr.1 in Do major, W.KLI

WY B
St =

~Le

e
T

N
M

figura arpegiata - figura arpegiata
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figura z
celula ritmica x
celula melodici y

Adagio sostenuto

Beethoven - Sonata pentru pian op.27 nr.2, partea I
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Figura arpegiatd z este o constantd a intregii migcari.
Din masura a 5-a se deschide un al doilea plan, in care pe baza materialului celular x
siy asistam la evolutia discursului melodic (scriitura fiind monodie acompaniata)

15



43 Un proces similar de stratificare poate fi observat si in Intermezzo-ul Op.117 nr.2 de

Brahms
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In perioada clasicd, in cadrul sintaxei omofone si a melodiei acompaniate se structureazi
figura de acompaniament, plasata in bas, denumiti BAS ALBERTIN. Este un acompaniament
figurat, tipic clementian, bachian, mozartian care are rolul de a prelungi in timp o armonie, de a
crea o pulsatie in timp.

53 Beethoven — Sonata pentru pian op.49 nr.2, partea all-a
Tempo di Menuetto

e m—
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In romantism, figura de pasaj, brodetie contine panze sonore de acompaniament cu rol in
crearea atmosferei.

J3 Chopin — Preludiul op.28 nr.3

Vivace
flk |
{#ﬁ.” e : —s- o= =
A% | A
3] L 14
leggiermente
‘ e PR, o m m
r=% T i 1 = W 1 T 1 = &= 1 = AT 1 1 1 = & ™ 1 1 = a7 1 T 1 = ™ 1
/’ ¥ {l - 1 |- # } I } - - | I | - & I I I - - I I | # ﬁ
" - E P = -
¢ m * 0
-2 : -
B — 4
|




trast intre

s
g g |

SEAE

fokbe

= B B B B B B B

TR

- fjrb\--

tia armonica

5

o
|

=

1

-

e, e 2

o
| |

e

a peste evolu

. fte

—

4 suprapus

e s B D P LD

s
| P |

e B

5

Andante spianato. Tranquillo

sempre legat

£

Este un exemplu tipic de monodie acompaniata prin figuratie armonicd. Se poate observa

evolutia melodic

=

R S et

Ll s ]

Planul melodic este incorporat in figuratia armonicd. Conturul figuratiei armonice creeaza con

J3 Chopin — Studiul op.25 nr.1
planul melodic si cel armonic.

43 Chopin — Andante spianato
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Ji Chopin — Fantaisie-Impromptu op.66
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Scriitura primei si ultimei parti este realizata prin figuratii melodico — armonice (figuratie
melodicd alcatuita si din note melodice) cu pulsatie constanti de saisprezecimi. Contrastul
melodic este derivat din desenul figuratiei.

Partea mediand a lucrdrii reprezintd o scriiturd melodico — armonicd, respectiv monodie
acompaniatd. Informatia melodicd este purtitoarea principald a informatiei muzicale,
Invesmantarea armonici fiind Intr-un plan secundar.

Reluarea primei sectiuni este aproape identicd, fiind prelungitd cu o Codi.
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2. Cel UI A cste tot o microunitate a morfologiei muzicale cu latente expresive, deoarece este

construitd dintr-un interval caracteristic sau dintr-o formul ritmica definitorie.
Se noteaza cu literele mici ale alfabetului: X, y,z

Celula are capacitatea de a genera evolutia unui discurs muzical, fiind denumiti celula generatoare.

J3 Beethoven — Sonata pentru vioard i pian op.30 nr.1, partea I

e Haydn — Sonata pentru pian nr.52 in Mb major % 27 32 1"} e e s s |
D]

Clasificarea celulelor:

a) Celulele ritmice in context muzical pot fi obsesive ca in stilul beethovenian (apate din cand
in cand) sau pot crea un plan obstinat, bazat pe celule ritmice

Beethoven - Sonata pentru pian
Op.27 nr.2, partea |

celula ritmica

[

4y

s34

L 188,
hl_l

H

3 E)
figura

Beethoven - Simfonia a V-a, p.1

- — v JT31J

Beethoven - Sonata op.57, p.1

e e e e

”’" CEEL

Beethoven - Simfonia a VII-a, p.11

ET==——= J J J DACTIL

[

Mozart - Simfonia nr.40, p.I

f[ = n .| ANAPEST
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b) Celulele melodice au la bazi o expresie speciald, un interval special expresiv

Ex.
2%m — 7M (atractie)
7™ (interval expresiv)
6" si 3" (strans legate)
6M si 3M (determind majorul)
4p, 5p (elemente neutre)
4+ (interval tensionat)
W.A.Mozart - Requiem Mozart - Simfonia nr.40, p.I
6m
o} (= = _
fe—w 5
) =
La - cri-mo - sa celule ritmice
- Verdi - Traviata, actul I1I Beethoven - Concertul pt. pian nr.3, p.I11
!
. e 1 —
S ¥ = W .
A -di-o del pa - sa-to D) i bt}

Brahms - Simfonia a I'V-a, p.1

&5

D)

3M 6m

— —

-

L

2
1
1
1

1
r 4 1
=

Cesar Franck - Simfonia in re minor, p.I

4 - (interval caracteristic)

Beethoven - Sonata pt. vioara op.30 nr.1, p.I

# = M
) N | e | |
Z bl ¢ ¥ &8 [ &y 3 Y 2 "' &> & > &
b i —— % -3 \ie ~ o o o
3 5 ek P—=
Li-bia - mo,li-bia-mo ne'
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c) Celule ritmico - melodice

Beethoven - Simfonia I in Do major Op.21, p.I Beethoven - Simfonia a IX-a, p.1

0 . . O 1 L S—

. ; : i < D) [— L :

Beethoven - Concertul pt. vioara, p.1I Bach - Fuga in Re major, W.KL.I

ﬂ E 1 - ] I Y

< D

Mozart - Simfonia nr.40, p.I1
G e [ ==t :

Brahms - Concertul pt. vioara, p.

W — fr— A\ "

[ ]
3.M 0O tI VUI = cea mai micid unitate melodico — ritmici a discursului muzical ce are un

sens

- este alcdtuit dintr-un grup restrins de sunete, organizate intr-o unitate ritmicid, melodici,
armonica

- trebuie s aibe un caracter pregnant si usor sesizabil. Aceastd conditie este cu atat mai necesara,
cu cat motivul, poate constitui temeiul de dezvoltare intr-o lucrare

- reprezintd un element cu ajutorul ciruia se construiesc unitatile structurale mai mari: fraze/e.

- de cele mai multe ori, motivul initial al unei fraze se constituie intr-un wotiv generator al intregii
parti al unei lucrari (Ex. Beethoven — Simonia a V-a, partea I — tema principala)

- vaapare de cel putin doud ori (repetat sau variat). Un indiciu in delimitarea motivului este prima
repetitie (identicd, variatd sau secventd) a unui segment muzical de dimensiuni reduse

Motivul se noteazi cu literele alfabetului grecesc: o, B
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Clasificarea motivelor™:

I. Dupai intindere:

a) Motiv de 1 masura

43 Bach — Joc din cimpoi

motiv = | misurd acelagi motiv repetat identic

7 Pergolesi — Se tu m’ami

motiv = | masurd motiv repetat identic

7 N ’
e — - —
J I = I ==
b2 e ¢ . 5
: i i ;
b) Motiv de 2 masuri
3 Album pentrn Ana Magdalena Bach — Menuet in Sol major
2 mésuri .
4 ﬂ L3} ot
{‘3 2 i=i= r T T T T

ﬂ Haydn — Simfonia ,,Surpriza”, Andante

motiv =2 mésuri

o

L)} o [ | [ == T ]

g Franz Schubert — Auf dem Wasser zu singen D 774, Op.72
motiv £ = 2 mésuri

7 Mozart — Sonata pentru pian KV 331, partea |

acelagi motiv
motiv=1 mésgurd transpus

=T
| 1 II—

motiv £ =2 mésuri

submotiv X submotiv y

13 Valentin Timaru — Analigd muzicald intre congtiinta de gen i constiinta de forma, Editura Universitatii din Oradea 2003, pag.54-56
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motiv ritimic
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a) Mot
b) Mo

I1. Dupa constructie:

A #

33 Beethoven — Sonata op.10 nr.1, Finale (I11)

J3 Beethoven — S imfonia a I1X-a, partea a I1l-a
J3 Beethoven — Simfonia a V-a, partea a 111-a

S
2
g
19)
- &
-
<
Ao N 9
Lo = &
. . L [3)
L " =
. . .
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- paiiss %
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— =y wlu M
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IT1. Dup4 criterii metrice:

a) Motiv cruzic
J3 Beethoven — S imfonia a V'1-a in Fa major, Op.93, partea

. 4 PEe E
o =3 I I I I I |
Flute | a2 e —
hna vy X
3]
fl - -
o T LY ] A = -Pl'-
Oboe|frP——r5—F& i o 7 - 3
#’E& =
fH T
X I - ) T
Clarinet in Bh|Ffm——9 ¥ P 1
haa1%y b 1 I | I
'J — W
£ erleli,
=% =F T T T T T 1T
Fagot | —9— e — el —5—&
- = =
b) Motiv anacruzic

ﬂ Beethoven — Sonata pentru pian Op.2 nr.1, partea a 1l-a Jj Beethoven — Simfonia a V-a, partea a 111-a,

Scherzo
motiv anacruzic
. o . v
= e, S T e St S :?..ﬁ,.:.a.:. T
B s 9'5%?,:5';'55' ——F—
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IV. Dupa caracteristicile expresive:

a) Motiv expansiv

J3 Beethoven — Sonata ptpian op.2 nr.1, partea I

(motiy rachetd)

O | 1 ! -

1 1 |
i

g Mozart — Simfonia nr.40, partea a IV -a

b) Motiv circular
53 Bach - Fuga in dott minor, W.KILI

1 L i 1

b o SN 1 o= 1 1 1

3

=

1
I

I

ozart — Simfonia nr.41 (Jupiter), p.111

I
|
=
1

I
|
|
1

Q- =l fg i
1
1

1
1
1
1

g o

QQ#:

4 T L L — —— {2 I
G g e
e ¢ ! ﬂ Mozart — Simfonia nr.41, final
) S e ) |
=
D)
c) Motiv tragic d) Motiv patetic
ﬂ Anton Bruckner — Simfonia a V1l-a ﬂ Beethoven — Sonata op.13 nr.1, p.1
Nl

tto—— =
z® ~ 3

—_—

D)} ii\-’iii lihiti !E !i*-']‘

—

e) Motiv dramatic
ﬂ Beethoven — Simfonia a IX-a, partea 1

- —
Fa) L * i
’

1 ()]

; I 4 '

1) Motiv eroic
ﬂ Beethoven — Simfonia a Hl-a, p.1

A

\

P

L 1HEE

1
1
1
1

IR

Il
174 L ] 1
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Inca de la compozitorii scolii din Mannheim intalnim elemente motivice care deja au un profil

bine precizat, primind denumiri conform scopului lor descriptiv: ,,motiv rachetd”, ,,suspin”, ,,scanteie”,
»Schleifer”

ﬂ Stamitz

motiv racheti
fal) ' . ' al
- Ie——r——"—_————"
& —te P e ]
o 2 % ° |

J3 Beethoven — Sonata op.2 nr.1, partea I

motiv 1 {("motiv racheta™) repetarea motivului pe tr.V

e o —————
S e e S S e S S
S ey T I - r ! 1 * *— ] I ﬁ I .y
ry = ' . T — 7
submotiv & submotiv b
]:@rﬂ Sy T
' o T

r—— P
’ ' . B see Feo, ST
D e SR
o . 3 . . 3 . N
submotiv b submotiv b submotiv b lﬁl‘gl )
-
Z—Q—rb—t.—»—’ 3 ¥ hf H ¥ 7.; ¥ F ===
e bl}" [ ! ! ! [ I I I [ I [ I ra -

J J.8.Bach — Missa in si minor, Kyrie — fragm.

motiv "suspin"

Obo1 1
_nu o M i —— = o= te
R B R S Tt it
1 1 1 L] 1 | 1 1 ]
= e | == 1
Obo1 2 _I_r-
& — - = f - T ﬁ_{ % °s,
- 1 b NN N | sdl éli ‘_'IELILi L)
= & &

ﬂ Stamitz

motiv "suspin" motiv "scinteie”

A4 #

/1
= 3

T I — T T 1

St —
D] J——

g Franz Beck
Motiv "Schleiler"
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Mijloace de continuare a motivului

In cadrul dezvoltirilor muzicale, motivul poate suferi o serie de transformadri, atat din punct de
vedere melodic, cat si din punct de vedere ritmic sau armonic. Aceasta se realizeazd prin diferite
procedee, dupd cum urmeazai:

> Repetarea (identicd sau variati)

Ana Magdalena Bach - Joc din cimpoi

o 03 (rcpctarc 1dentica)
& ot
e e — e —
D)
. p— — — —
PATE SR . . .
i L= 3

Mozart - Sonata pentru pian in Do major KV 330, partea a I1I-a

o o variat

\
[
|
1
[
[

G ﬂu# [3] r%ﬁ 1|. et E 3
M— & | | I !f—h_ I t dj | - } :
D) ri- " Yedl g ¥ Vel &
SEnesne=siEmi=cas ==

o O variat

> Secventarea (repetarea imediati pe o alti treapt)
Secventarea

Beethoven - Sonata pt. pian Op.14 nr.2

secventi
cy ., B T = =




» Continuarea motivului prin contrast

1. contrastul prin confruntare: confruntarea a doui motive diferite: & si

Beethoven - Sonata op.10 nr.1, partea I

e TEEsd

i
:

f

O (expansiv) B (depresiv)

P
1
M
T

Beethoven - Sonata op.28, partea a Il-a

. o - B |
e =T =
ﬁi 5 s a ;;Eﬁ B

p
S ErsrmoarrarEIL S SIET SIS S
VL.?..iT?.-.?._d.'..- - e ! =

2. contrastul derivat se realizeazi prin opozitia a doud motive contrastante care insi
au la baza acelasi material submotivic — celular, cel mai evident reliefat prin opozitia
ascendent — descendent (o' — o sau o)

Haydn - Simfonia nr.94 "Surpriza", partea a II-a

O (ascendent) 01 (descendent)

|
I
 —
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> Dezvoltarea (,elaborarea”) Comporzitorul supune un motiv divizirilor, schimbirilor de
ritm, de registru, de armonie, producand fenomenul de evolutie (gradatie).

1. Ldrgire motivica (addugarea unor sunete avand ca efect amplificarea motivului)

Beethoven - Sonata pentru pian Op.22, partea |

a . O augmentat

BN

) z y - |
o O inversat o largit
Beethoven - Sonata pentru pian op.10 nr.1, Final Transformarea
motivului celuld in
o largit motiv de 2 misuri
a Oy ' ~ ' prin ornamentare §i
) . . <
A | : — ™ ® gradatie ascendenti
% U = i} llﬂi-i * T ﬂ s B S i — o o — — la nivel intervalic
D) dee - ° oo @ ¥ e @ 1 — ]
e — — ‘8—‘
4
2. Concentrare motivica
o (L concentrat
3 . o o .
n | R ﬁ'ﬂ/_\ o> Cuprinsul a doud misuri
1 L ] 1 1 1 L 1 1 { | | ; e o a . o
Mﬁ#:ﬁ':gﬂ:':ﬂ - .F'."ﬂ i se concentreazi intr-o masura.
D] S— I [ ] J
3

Mozart - Sonata pentru pian in Sol major KV 283

a o (L concentrat
N ¥ ’ . ., . . o o
(> ™y i I 1 ¥ —  — —" S—— 1
1 I-:[ ~ =l ~ JI i- L_{ I ry
S B Lol i M= [eg— ke 1 e et L
% y X y Xv[ YV Xv| yv
= e
- F - - - = -
PRI Bl Bl P PR 2 r
ﬁ:—H—)——F! e e e e —— ¥ ¥
= ﬁ-\ | — 1 —7 1 1 1 1 I I I[ I[ _1 [ = I[ ry ry
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3. Fractionarea (segmentarea) motivului si evolutia sa prin secventare celulard

a : segmentare motivica

ST e nssunson i e % -"2 - variat
X inversat y yl y1 variat y1 variat y
Beethoven - Sonata pt.pian op.2 nr.1, partea |
X y . Lo
——— -
b T—T 1 . !‘i" Porye r T 1 ' l. 11F. |’1.Pi. r ]
e e e e
- L 3 J 3
o o
5 — DT s em /'_""-\
g o .- Poge g oo, T
B —r = ¥ = o ¥ Tz e — —
RS A = ¢ _
!‘] L__-l________j___ .___-._______"__4 I__I B R i TR e e i D R e
xlvl y y x1v2 yl

segmentare motivicid

> Inversarea (schimbarea directiei intervalelor)

Cantec popular austriac

motivul motivul inversat

» Ornamentarea melodicd sau ritmico — melodica (adiugarea unor note melodice cu

modificarea ritmului)
Chopin - Nocturna op.55nr.1

ornamentarea motivului
E;
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4. Fraza

(tranc., phrase, de la grec. phrasis = expresie)

~fraza este similara cu o propozitie din limbajul vorbit ~

Fraza = este alcituitd din 2 (sau mai multe) motive esalonate pe intinderea a 4 (sau mai multe) misuri.

Incheierea frazei este marcatd de obicei prin:
* semicadenta pe treapta V

®* cadentd imperfecta (unul dintre acorduri este in rasturnarea I (sextacord), sau ambele

acorduri sunt in stare directd, dar acordul tonicii cade pe timpul slab)
®* cadentd perfecta pe tr.I

2 fraze alcdtuiesc o perioada (o idee muzicali completi).

Uneori perioada poate fi alcituita dintr-un numdr mai mare de 2 fraze, prezentand constructii
atipice: Ex.: 3 fraze = o perioadd TRIPODICA

Doua sau mai multe fraze in succesiune pot fi repetate identic (a a) , variat (a4 a,) sau pot fi
contrastante (a b).

Structura de baza:

mas.1 | mas.2

Motiv

mis.3 | mis4 mis.] |  mis.2 mis.3 | mis4
Motiv Motiv Motiv
Fraza

Fraza
PERIOADA

Clasificarea frazelor:

a) Din punct de vedere al intelesului muzical, frazele pot fi in relatia de Zutrebare-raspuns:

» Fraza antecedentd (cu caracter de intrebare) — se incheie prin semicadentd (oprite pe tr.V)

sau cadentd imperfecta (pe tr.I)

» Frazi consecventd (cu caracter de rdspuns) — incheie ideea muzicali — se incheie prin

cadentd perfectd . (Are un caracter de incheiere,

de relaxare a tensiunii create de

fraza
antecedenta)
Ex.
3 Mozart — Sonata pentru pian KU 576, partea 1
A ¥ | W r o »
; }T A W ) T T T T I [
e
P
s
. ——— > > - I\ A "
L T - | e o ] ] Y
. o ' 8 T - i - I r } [ !/ [ (_/:v\d iﬁj { T
— < o o —°
. Fraza antecedenti = ~—" L
Semicadenta tr.'V
g T e
. T # _f_pu‘#fu‘w I&
o s ae et e
AN ¥ 1 & | Bl Bl T T ¥ L Il ¥
o 2 2% * (1 7 r *
6 -5 9 -8
I
'] 4 -3 . PP Y ) W 4 -3
P i — e ] W}“:’f [ S—"— s
\ 1\3 hil i: t‘RTi =l =| } I } I F1 (gi—_# 1 r %H ﬁ\—._-_—’ E
vV Fraza consecventd I
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b) Dupa modul in care se inlintuie frazele intre ele avem:

» Frazi delimitatd sau autonoma = are un inceput si o incheiere proprie

3 Delimitati in motive si fraze exemplul muzical de mai jos:

= Henry Purcell — Arie in re minor

1 . o | | - P -
e e o e e e e e e e e 2
¥ C: 2 — 1 I 1 — 1 1 | 1
P
o P |imbe o |Rhie be | ie
H) e e e e e S B e SR B S S S B D S
v b A ! 2 1 Il . 1 ! L 1 1 F 1 i i |l
L | 1 | 1 | bl 1 & |
s R R — | =
_"——"..-——__-_--‘-H"‘.
O e s e !‘,??\,. ?’/.:'\. e mi o
fefe ==
o T , : ="
mf’ ]
| | o |0 ® - - .
DESSE S eSS~ ==————
L3 | | I | 1 L LI I 1 1 : i | i 1
& T I ' I ="
> Frazi conjuncti se inlinguie cu urmitoarea frazd prin comjunctie cadentiald (acordul final al
cadentei reprezinta inceputul frazei urmatoare). Conjunctia se realizeaza prin intermediul
unui sunet sau a mai multor sunete comune.
JJ Beethoven — Ecossaise WoO 23 in Sol major (analizat)
A fraza antecedenti (inlantuire conjuncta) fraza consecventi
py /T s o~ \
e B e e e T e e e
= I ¥ I | | I CH I | | = I ¥ I | | I =
S%f_‘x_f I = A P
mf’ ——
?_6’; : 2 LT} T T T T T T = F T T T T T T T T T e b i -
ST I f - [* ] L - r s
——— ——— |-
B fraza antecedentd (fraze delimitale) fraza consecventd
TN, =T P —
B = —= = - . .
B T s R e
[ L === L == F [ 7 o
au incdput gi|lincheiere proprie T |"P
. . T
‘ [ || . | [ ] ; ins - o &, ;
B R A S e
= | v v L1 * o f
v I
A
B b = P . ) P .
S N P lap PP iaie sritea, I F et
ANaT E = = '. i I ¥ 1 Il Il Il = T = E I I 1 = d 1 ¥ 1 1 I Il =
D] : N . I = 2
ggs oo L E g8 Lo is
?#_5_‘;7.4_1=iii,= 1+ o
—— —— ‘F
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¢) Dupa dimensiunile si structura lor interioara:
» Frazi simpla (frazd patratd) — 4 misuri in care motivele se pot grupa :

2+2
(1 + 1+ 2) = contrast de totalizare
(2+ 1+ 1) = contrast de fractionare

A M Bach - Menuet nr.2 in Re minor

—————————————————————————————————————————————

fraza simpld pétratd (2+2)

m 1 = 2 mésuri m?2 = 2 mésuri
1 T 1
- T | N I — T
g:@tgjiwn. S ST
P
Z/:" Tt =
T T T >

] P | — e - =
T (3] 1 1 1 1 1 - i r -
S P e e s e e e e
k1 L= 3 1 1 — 1 1 T 1
» o » » o

» Fraza complexi — 3 sau mai multe motive (sau grupe de motive) de cate cel putin
2 masuri: 24+2+2; (1+1)+(1+1)+(1+1); sau combinatii

Franz Schubert - Impromptu nr.4

————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————

Frazd complexd non-melodicd (3 grupuri motivice)

L‘;r'up motivic 2 Grup motivic 3
e e
lowpg, B F B W F EETE

v v

Grup motivic 1

| o

et

-

e Fraza dubli periodicd este o fraza de 4 masuri care se repetd in mod obligatoriu. Prin repetare

rezultd o perioada de 8 mdsuri

Ana Magdalena Bach - Poloneza nr.7 in sol minor

h 1{:‘ L3 ] i o 3 i E l Y l. i E i

" [ 3 L L. I | Y -__l & i

353—'—4 o o2 | it e e =
o T ==

it 11
(1R EE

.

\

o]
e
-§
L 10N
L
L]
L 100
L 18




d) Dupa natura materialului muzical din care sunt alcatuite avem:
» Frazi melodica (de tip melodic)
* de provenientd vocald sau dansanta
= caracteristicdi monodiei acompaniate omofon
* are un anumit contur melodic §i o organizare ritmica, delimitandu-se printr-o
cezuri in fluxul muzical, asemadnatoare unei respiratii

AMBach - Menuet nr.3 in Sol major

Fraza b (de tip melodic) (1+1+2)

Frazd a - de tip melodic (2+2) 3 etape secverfiale - prin inversarea motivului
ok oo bvadat
Ay e R . e e
e e e
> Wl I 1 T T | - T i
D] | =
S ra
& o | @ o e f re,
Ziﬂw el % i f g [e - F0fr
=1 I 1 I —T
E———

» Frazi non — melodici (de tip energetic)
* proprie muzicii de tip ,,motoric” (perpetuum mobile) din baroc

J.S.Bach - Suita englezi nr.3 - ALLEMANDA (fragm.)

A | " I -u..j j-lj PR I YPErE

o T N I o =1 > 1 T 1 a1 I -

&b-- e s s ] T !,- — — — ——

D) g H ¥ ks S=S===| %
¥ e P s, e = =: : "
e gy, a1 SEEE == > imie o

»  Fraza polifonici
® apare In suprapunerile imitative de linii melodice proprii scriiturii pluri-vocale de

tip polifonic
® decuparea frazei polifonice este oblicd (nu toate vocile incheie fraza In acelasi
timp)
A.M.Bach - Menuet nr.8 in La minor
fraza 1
S%WH%? ¥
SR T T T I 1 | N T I
»J i L T T
r
E pnt o o T PP, -
=1 7 1 I = I T I T 1 = T Ini
g s T =

frazd polifonicd
imitafie canonicé la octava inferioard
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5. Perioada

Segmentul muzical care se constituie la nivelul imediat superior frazei este perioada.

e perioada este formatd din 2, 3 sau (uneori) mai multe fraze de o Intindere de obicei egala, legate
prin continut si exprimand o idee muzicala completa si unitara

e o perioadi e formatd in general din 8 mdsuri

e mai multe perioade se pot constitui intr-o s £7 0 fd

e Perioada se incheie cu o cadenti concluzivi si reprezintd o primd unitate de forma monostroficd

Mozart - Tema rondoului din Sonata pentru pian in Do major KV 333, partea a 11l-a

Perioada A + Perioada Av = STROFA

Perioada A = 8 masuri
fraza & = 4 masuri
T

- = y —) t == R oy —
e e L b Fer L P [PE LY
] | | ——
r
R - ]g - 1! ]! F [ - - - gfﬂ“ﬁ\
ST === - —
- > ; i :
. 2 g | Vv
fraza av= 4 masuri
o e e - ~ : = -
% === S=== e
e
rl o E - # ﬁ ﬁ A 4 J J -
oy } 1 1 ; 1 1 1 - = } ¥ =
6-5
; , LA
Perioada Av = 8 mésuri
fraza a = 4 masuri
T — . e
B 1 | e > 1 1 T A I =1 1 = ) —
o> P e T
| |  ———

e frf el o o ropld 5 . 4 P
P e ——m— ——
t 1 1 1 T 1 1 y — ]I ]I !

f
I v
fraza av = 4 masuri s
g b e e y o S —
26 =L aa==A==aSsi
afmf p.r| s o P.r ] P ‘
= T 1 1 | 1 F . 1 1 1 - - I I N |
e e e S S SSsSss e =
1 T
I v I v |

Mozart - Sonata pentru pian KV 284, partea I, Tema I

Perioada A = Formd MONOSTROFICA

fraza a fraza b

‘HI
o
L IR
L 188
o
L 1IN
i
L
il
L 100




Giacomo Carissimi (1605 - 1674) - Vittoria, mio core!
STROFA'1

Perioada I = PERIOADA TRIPODICA

f fraza a = 6 masuri fraza b = 4 masuri
.énﬂﬂ St _-
I P e I | N — T i 1 D — I S e ! I 1 1 L —
g 233,..5 e— T g e Ty e — .

Vit - to-ria! Vit - to-rfa!  Vit-to-ria! Vit - to-riamio co - re! Non la - grimar

LARGIRE INTERIOARA

= f'## g n — ————————t—1—r——1— ~
: E S = e s i — e j
D E' : s 3 : 9 7 $|2P |2 * |34 %oty
I P
) g ] —r T - —— — g
i I I = £ S I o T T g
i b g e:_l 1 ezl I e:: e e ho - 1 !
“ “ “ Perioada I1]
p fraza ¢ = 4 masuri fraza a = 4 masuri
P-4 T  ——— o : S S —
éﬁ 4 e w ® * [ ¢ L i i e R S RS R P — ¢ le o4
pia, Non la - gri mar piu, E scioHa d'A-mo-re La il ser - vi-tu; Vit - to-ria! Vit-
9
:é t#ﬂ + T m . 1 T =  — ’ . ’ T ’: I T T I T + —T + .
: e e e e s S ™ i e e e e e e e e e
o . == - $.° 2 e = ===t s -
~— ez 4
mf
5 95## = = = : = 1 ‘
. z P I PE = :
= = = = =
% fraza b
égﬂ e — — ——— '. .\-5 i T i B — :’.E
. g . i — L .
{o-ria,mio  co— rél Non la - grimar pia  E sciokta d'A - mo-re La - vil ser - vi-
I7
:é ’5## ; I ] ] ey
: | S o S B S S S it B S e i
O suv(Eo; & p |50 :'g'f'g. T T
L
2w 2 _ 5
: = d;; = % - - — = e

Perioada 111 = PERIOADA INDIVIZIBILA

—_— I S - - N S — — = ‘\
[

B > I
R e e s

5 e e jee,ee i

tw, E sciol - - - - - - = - - tad'A-more La ser - vi-t
kad # = 'O
- o — e e e e e e e e e B e e s o e s e
5@”.{“5;;@ 5;‘1,_::;;a-;;é'!z,jg;';!;r;!g 2

*. z - =T “g e of
P g7 . A
9 4 a L eeeie e
5‘ =

Strofa I (A) este alcituitd din 3 perioade cu material tematic asemanator, diferentiindu-se prin

structura frazelot.

Perioada I este alcdtuitd din 3 fraze asimetrice, prima frazd de 6 mdsuri datorita unei largiri
interioare, iar urmitoarele doui sunt alcituite din 4 mdsuri, ultimele doud constituindu-se ca un

segment indivizibil.

Perioada a I1-a reia variat materialul tematic al primei perioade, constituindu-se doar din doud
fraze, si anume: fraza a de 4 misuri, Intrucit compozitorul renunti la lirgirea intetioard §i fraza b de

6 masuri, augmentarea numdarului de mésuri datorandu-se ornamentarii liniei melodice a solistului.

Perioada a III-a se constituie ca un bloc unitar de 8 misuri indivizibile, in care solistului i se
oferd posibilitatea etaldrii virtuozititii vocale prin constructia liniei melodice specifice epocii

respective.
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Analiza perioadei trebuie sa tina cont de urmatoarele criterii:
> ftematica (matetialul muzical)
> armonia (inlintuitile armonice si mai ales acordurile terminale ale frazelor)
> structura (subcomponentele de fraza care alcituiesc ,,microformatiuni” cu rol ,,celular”)

I. Tematica perioadei prezinti trei aspecte:

a) frazele componente ale perioadei pot fi identice ca tematici, dar diferd prin
cadente
cadente

J Mozart — Sonata pentru pian in La major K1~ 331, partea 1
Mozart - Sonata pentru pian KV 331 in La major, partea |

fraza a (fraza antecedenti)
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b) desi are material comun cu prima, fraza consecventi poate aduce, in cazuri mai
rare fenomenulde variatie.

33 Mozart — Sonata pentru pian in Sib major KV 281, Refrenul rondonlui

Allegro ‘ X
fraza a (fraza antecedenti) fraza av (fraza consecventa)
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c) frazele componente ale perioadei pot fi diferite

3 Mozart — Cvintetul in sol minor K 516, partea a Ill-a
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3 Mozart — Cvartetnl nr.10 in Do major K 170, partea I

Andante
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II. Armonia perioadei

a) Perioada inchisa incepe si se termini In aceeasi tonalitate si pe aceeasi treaptd (ex. Do I — Do I)

&3 Mozart — Sonata pentru pian in Sib major KV 333, partea a Il-a

fraza a pasaj de legdturd intre fraze
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b) Perioadé deschisa
1) prin oprire pe treapta a V-a (semicadenta)

33 Pergolesi — Se tu ni’ami

Perioada A = perioad deschisa
fraza a (1+1+2)
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Prima perioadi a acestui lied este o perioadd deschisi, alcituita din 2 fraze asimetrice.
Prima frazi este alcituitd din 4 mdsuri care prezinti contrast de totalizare (1+1+2).
Fraza a doua, alcituitd din 6 mdsuri, este o frazd indivizibild ce prezintd doua lirgiri
interioare (mdsurile la si 3a), prin repetarea variatd a celulei motivice anterioare:
masura la prin secventarea cu o treaptd descendentd a celulei motivice, iar masura 3a
prin addugarea unor note melodice fatid de mésura precedentd.
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53 Ana Magdalena Bach — Menuet in sol minor nr.4

Perioada A= perioada deschisa

fraza a fraza b
S O . % IS Y - u e [ :
e e P e T e,
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b F 2 z T o o o e B 1 i e o o
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I | ’ |
sol I sol V

2) cu ajutorul modulatiei in diferite tonalitati (perioadd modulanti).

Perioada moduleazi in altd tonalitate (dominanti sau relativa majord a tonalitatii minore)

1 Odati cu romantismnl, armoniile se imbogdtesc, iar modulatitle pot atinge tonalitdti mai indepartate

&3 Beethoven — Sonata pentru vioard in Re major Op.12 nr.1, partea a Il-a

Perioada A = perioadd modulantd
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ITI. Structura perioadei se referi la micile unititi in care se pot divide frazele.
Distingem doud mari grupe de structuri in cadrul majoritatii perioadelor:

a) Constructii cu periodicitate structurald :

Elementele se reunesc intr-un numar egal de mdsuri pe toatd intinderea perioadelor
e Periodicitate structurala din:
o 2in2 =¥ (2+2)+(2+2) — cel mai des intilnit
o 4in4=» (4+4)
o linl=» (1+1+1+1) (mai rar)
Posibilitatea sesizarii unor asemenea diviziuni depinde de mai multi factori: melodici, ritmici, armonici.

In exemplul de mai jos, formulele ritmice succedate din 2 in 2 mésuri, cu neinsemnate transformari la
sfarsit, pledeazd cel mai convingitor in favoarea unei periodicitati structurale simetrice. Existd insd
cazuri cand aceste criterii lipsesc sau sunt reduse ca numadr. Simtul muzical al analistului va decide
asupra interpretirii grupdrilor.

33 Beethoven — Sonata pentru vioard op.12 nr.1, partea a I1l-a, refrenul rondonlui

Perioada A
fraza a (2+2) . fraza b (2+2)
egd e f EEr freres
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33 Schumann — Soldatenmarsch, Album pentru tineret op.68

Perioada A

fraza av = 4 masuri
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Repriza variatd Av

= 4 misuri
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= 4 misuri
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b) Contrastele structurale

* Contrast structural de TOTALIZARE: perioada = 8 masuri = (1+1+2) + (1+1+2)

33 Beethoven — Sonata pentru vioard op.12 nr.3, partea a Ill-a, refrenul rondoului
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(14142) + (1+142)
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* Contrast structural de FRACTIONARE: (2+1+1)

33 Ana Magdalena Bach — Joc din cimpoi
2

---------------------------------

O #
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* TOTALIZARE DUBLA, in care fraza a 2-a este un bloc unitar de 4 misuri:
2+2)+4 sau (1+1+2) + 4

33 Beethoven — Sonata pentru vioard nr.4 op.23, pareta a I1l-a Rondo

Perioada A Contrast de totalizare dubli
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* FRACTIONARE DUBLA: 4+(2+2)

Rondo Beethoven - Sonata pentru pian Op. 14 nr.1, partea aIll-a
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Perioadele atipice

Perioadele atipice prezintd abateri de la numdrul (devenit clasic) de 8 masuri rezultind asa — zisele

»deranjamente” prin care perioada este extinsi sau prescurtatd. Cele mai cunoscute transformdri pe care
le poate suferi o petioadd sunt /irgirile si contractiunile.

A.Lirgirile perioadei:
a) lirgirea exterioard poate fi efectuati
1. prin repetarea intocmai a frazei consecvente
2. prin prelungirea frazei consecvente cu 2 sau mai multe mdsuri, care vin si completeze
cadenta imperfectd de la sfarsitul perioadei. Aceste masuri poartid denumirea de complement
cadential

&3 Beethoven — Sonata pentru vioard nr.4 op.23, partea a Ill-a Tema rondoulni

Porioads A Contrast de totalizare dubla
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B Mozart — Sonata pentru pian KU 331, Tema variatinnilor

Perioada 11 Mozart - Sonata pentru pian KV 331 in La major, partea I

fraza antecedenti
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b) largirea interioara
Lirgirile interioare, care privesc extinderea frazei antecedente, se obtin prin repetarea variata (prin
,»secventare” — adica prin transpunerea progresiva pe alte trepte) a uneia sau a mai multor masuri

Giacomo Carissimi (1605 - 1674) - Vittoria, mio core!

LARGIRE INTERIOARA
T (2)+2 (secvenlare pe alta treaptd)

ré-“# S s e == = 1
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I Vit - to-na! Vit - to-na! Vit-to-ma! Vit - to-ria, mio co - re!
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&3 Pergolesi — Se tn m’ami (vezi pag.40)
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B. Perioadele nepatrate

a) Perioadele nepatrate sunt alcituite din fraze in care numdrul madsurilor este mai mare de 4.
Exista fraze de 5-6-7 masuri , care dau nastere unor perioade de 10, 12, 14 masuri.

fraza @ = 6 misuri

Mozart - Sonata pentru pian KV 494, partea a I11-a, Tema rondoului

Perioada A = Perioadi NEPATRATA = 12 masuri
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Prelungirea frazelor se realizeaza prin:
> largirile exterioare si interioare

» schimbiri ale structurii interioatre: repetarea variati a anumitor sectiuni, suprapuneri ale
terminatiilor (cadentelor) melodice, polifonice, secvente

Perioadd NEPATRATA = 12 masuri

fraza @ = 6 masuri

Haydn - Sonata pentru pian nr.29, Tema rondoului
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b) Perioada DUBLA consti din repetarea identic a primei perioade. Rezulti o perioada de 16

masuri (8+8). Sub raport armonic, prima perioadd trebuie sa se incheie prin semicadenta,

cadenta finald fiind rezervati sfarsitului ultimei perioade.

J3 Beethoven — Bagatela in Sib major Op.119
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g Delimitati perioadele exemplului muzical de mai jos

* Mozart — Sonata pentru pian in Do major KV 330, partea a III-a, Tema I

Allegretto
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53 Album pentru Ana Magdalena Bach — Menuet nr.3 in Sol major (pag.60), Menuet nr.4 in sol minor (pag.61)
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C.Perioadele complexe
a) Perioadele tripodice

I3 Alessandro Scarlatti (1649 — 1725) — Gia il sole dal Gange

Perioadd TRIPODICA
fraza a fraza b
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J Delimitati frazele temei principale din exemplul muzical de mai jos

* W.A.Mozart — Sonata pentru pian in Sol major KV 283, partea I
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9 Album pentrn Ana Magdalena Bach — ,,Joc din cimpoi” (nr.17) (vezi pag.75)

b) Perioadele pentapodice (mai rar intalnite) = perioade formate din 5 fraze muzicale

53 Bach — Preludiul nr.2 in do minor din volumul 6 preludii mici (vezi pag.62)
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D. Contractiunile perioadei

a) Perioada concentrata
Perioada concentrata se realizeazad printr-o comprimare a materialului muzical, rezultand un numir
mai redus de masuri (pana la 4 masuri)

Beethoven - Sonata pentru vioard op.12 nr.2, partea I, Tema 1

STROFA I (A)

Perioada I
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Strofa I (mds.1 — 15) este formata din 2 perioade cu structuri patrate.
Perioada 1 este o perioadd deschisi, in care tema este prezentati de pian. Este o linie melodicd
descendent, segmentatd de pauze egale de optimi pe timpii 3 si 6. O altd caracteristicd a acestei linii
melodice descendente o constituie constructia asemanitoare, ornamentirii cu apogiaturi descendente (in
prima frazd) si ascendente (in a doua frazi) cromatice, ce preced fiecare sunet real din acordul tonicii sau
al dominantei. In fraza a doua, aceasti constructie are un desen melodic diatonic, Intrucat sunetele reale
ale acordului dominantei sunt precedate de note melodice ascendente.

Perioada 11
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Perioada a II-a (mis.9 — 15) aduce un material tematic contrastant, bazat pe o linie melodica ascendentd
in valori egale de saisprezecimi.
Daci in perioada Intai tema principald este prezentati doar de pian, vioara avind rol doar de instrument

acompaniator, in perioada a doua, ambele instrumente sunt implicate in prezentarea tematica.
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STROFA II (Av)
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Strofa a 1l-a (mis. 16 — 30 ) reia intr-o formuld variati materialul tematic expus anterior. Tema este
segmentatd, expunerea fiind prezentati alternativ intre vioara §i pian. Perioada a Il-a (mis.25) prezintd
fenomenul contractiunii, fiind construita pe segmentul a 6 masuri. Aceasta a doua perioadd aduce spre finalul
ei o inflexiune modulatorie spre tonalitatea Do# major, ce se constituie ca o dominantd pentru tonalitatea
relativei, tonalitate in care debuteazi puntea.
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E. Perioada indivizibila nu se poate impirti in fraze

&3 Beethoven — Sonata pentru pian op.10 nr.2, partea I1, prima temd

Allegretto Perioadd INDIVIZIBILA
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e Delimitati perioadele temei principale din Sonata pentru pian in Sib major KV 570 si
aratati felul lor

* Mozart — Sonata pentru pian KV 570, Tema I

Allegro

0| = ez Y o , — . /__}
o T W3 I 1 Py | 1 11 1 1 1 15 . et 1

b. [ ] = | T I = = 1 | il T 11 - | I T | =
e e e ZSSES=ESSS
D) I Y [ ' | ——

e 2 3

e JT — g al£ g— 18 [

| I . P P 1 1 | 3 B- F. =
ﬁlﬂ ey | o = — | 1 1 [ 4 i £ r 4

b—4— P +—H 'r ==

1

il 1L 1

~— [r r 1l === Pe== | ===

?
[
%.
!
%

\._IF_!

oy

iy

L
-

T

i
L. L]

T

L
i

N
I
e
T
b
s
"
e
faa
“TIeem
T
gp, .
[ I8
L -
T e
e
1.

52



Schema - PERIOADA
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Formele strofice mici (simple)
(Formele de lied)

Formele care se alcdtuiesc la nivel de frazd sau perioadd se numesc FORME STROFICE MICI
sau FORME SIMPLE. Ele pot fi MONOSTROFICE , BISTROFICE sau TRISTROFICE. Ele se
asociazd cu formele de lied (lied monostrofic, lied bistrofic, lied tristrofic).

1) FORMA MONOSTROFICA

- este alcdtuitd dintr-o singurd perioadd muzicald (minimum doud fraze), fiind caracterizati de
unitate tonald
- din punct de vedere structural perioada poate fi divizibild In fraze (divizibild frazeologic) sau

indivizibild
A A
a a b
(a sia, = fraze asemandtoare) (a si b = fraze complet diferite)

- desi pentru liedul monostrofic este tipica prezenta unei singure teme, se admit mai multe elemente
tematice, cu conditia unitatii tonale a piesei

- forma monostrofica este unitara ca factura, nu prezinti nici un contrast tematic, tonal (modulatii
definitive) sau structural care si separe lucrarea in doud sau mai multe sectiuni

Aceastd perioadd poate fi o:
o perioadd tonald (inchisi) — atunci cand o intalnim ca formad de sine stdtitoare in
» piese vocale (lied, colindd) sau piese instrumentale
(J.S.Bach o intrebuinteaza frecvent in Micile preludii pentru clavecin — vezi pag.55)

o perioadi deschisid sau deschisd modulanta — in lucrérile unde forma monostrofica este
parte componentd a unei piese mai ample
» ca refrenul unui rondo sau tema principald a unei sonate

(vezi Mozart — Sonata K17 310, tema 1)

J Mozart — Sonata pentru pian in La minor KU 310 — Tema 1

Perioada A = formi monostrofici (lied monostrofic)
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a (1-8) b (11-18)
8 8
Do ~ Sol ~
Sol Do

J J.S.Bach — Preludiul nr.1 in Do major (12 preludii mici) — (analizat)

A= forma MONOSTROFICA
Moderato J =69

fraza & (mds.1-8) - frazd indivizibila de tip energetic
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Remarcim arpegiul ascendent al treptei I ca motiv unic din care se contureazd Intregul edificiu sonor.
Principiul monomotivic st la baza acestui preludiu.

Fraza a (1-8) se impune prin drumul sdu ascendent de la Do ~ Sol, parcurs prin pulsatia monomotivici
ascendentd a figurii X.

Fraza b (11-18) realizeazi o linie ascendentd: Sol ~ Do, mijlociti de acelasi element monomotivic in miscare
inversa.
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Cele doud fraze arcuiesc o singurd curbd ascendent — descendentd, sudate printr-o anacruzi generald.

g Apnalizati urmdtoarele exemple muzicale

* Franz Schubert — An die Musik Op.88 nr.4
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= ].S.Bach — Preludiul nr.2 in Do major (12 preludii mici)

c. 104)
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2) FORMA BISTROFICA

- are doud sectiuni (perioade) A si B, prima in tonalitatea de baza, a doua in tonalitatea dominantei
atunci cand tonalitatea de baza este majori si tonalitatea relativei, atunci cand tonalitatea de baza
este minora

a) Forma bistroficd simpla

- presupune existenta a doua sectiuni (doua perioade) mai mult sau mai putin apropiate din
punct de vedere tematic, dar deosebite din punct de vedere tonal

- nu este obligatorie impartirea in fraze. Totusi divizarea perioadelor in fraze egale (de obicei 2
fraze) este una dintre cele mai frecvente structuri

4 E) b, b,
R Do major (1) Sol major (V) Do major (1)
9 5 la minor Do major la minor
<
€ 8 e fiecare perioadd are doud fraze, notate cu litere mici
- . o N N . .
€ e perioada A rimane in aceeasi tonalitate
= N . . .o A . .
2 S e B-ul aduce intotdeauna o tonalitate diferitd de inceputul perioadei A,
] R . . N L L . .
< urmand ca revenirea la tonalitatea de baza sa se faca la sfarsitul perioadei B
=
)§ Eal a4 b, b,
2 I \Y% \Y I
3
S|
Q
g =, A-ul moduleazi la sfarsit, perioada B preia aceastd tonalitate, pentru ca la sfarsitul ei si se
— o . P
< € aduci tonalitatea initiala
w

JJ Beethoven — Sonata pentru vioarda Op.12 nr.2, partea a Il-a, strofa I (analizat)

STROFA I = lied bistrofic
Perioada A

L ==

Linia melodici este o linie expresivd, usor
melancolici, caracter dat si de utilizarea ritmurilor
punctate.

A
=
lal 1

fraza 1

Prima expunere tematicd (perioada ,,A”)
apartine pianului si este o perioadd de 8 masuri,
GE = caracterizatd printr-o constructie frazeologicd
E » patrati. Ea este reluatd apoi identic de
o instrumentul solist, acompaniat de pian.
lal

Cea de-a doua perioadd (perioada ,,B”)

Perioada B intonatd de pian

traza L fruza 2 (mds.17) debuteazd in tonalitatea relativei (Do
—" — . . v . .
.:'%“‘ e ot 5 J"jj. ol P em——. & major). Este instabild din punct de vedere tonal si
» P T e Y e— | armonic, incheindu-se in tonalitatea la minor.
T R o e Tty e = L S e _:*-,,% Aceeasi idee muzicald este reluatd apoi de
Dol T e N s — instrumentul solist.
Perioada B intonata de vicara
fraza 1 fraza 2
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g Apnalizati wrmdtoarele exemple nmuzicale

= Album pentru Ana Magdalena Bach — Menuet nr.2 in re minor
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= Album pentru Ana Magdalena Bach — Menuet nr.4 in sol minor
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= J.S.Bach — Preludiul nr.2 in do minor (6 preludii mici)
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= Mozart — Menuet in Fa major
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b) Forma bistrofic

tin variata

>
a'1V

(repriza)

b

cu fraza a doua din A
sau

1

a
(repriza)

B

Elementul nou — REPRIZA = fraza a doua din B este identica sau pu
b

2 perioade contrastante tonal — se impart obligatoriu in 2 fraze

JJ Mozart — Menuet in Fa major (analizat)

fraza b (242)

fraza a (2+2)

e
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= Mozart — Menuet in Do major
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3) FORMA TRISTROFICA

- este cea mai raspanditd, atat In muzica vocald cat si in cea instrumentald

a) Forma tristrofica simpla
Este alcituitd din 3 strofe. Poate fi intalnitd in urmatoarele variante:

» A B A (Tristrofici cu mijloc diferentiat) in care repetarea identicd a lui A da
nastere formei cu ,,da capo”
(cea mai utilizatd)

= A Al A (Tristrofici MONOTEMATICA) = presupune existenta unei singure

teme, dar care, in cadrul perioadei A, este prezentata variat sau in altd tonalitate
(83 Schumann — Album pentru tineret — ,,Fredondnd” (,,Hunming song”))

* A B Cin care fiecare strofi aduce un material tematic diferit
(8 Robert Schumann — Die Lotosblume din ciclul de Lieduri ,,Myrten” op.25 )

+ Elementul care o diferentiaza de forma bistrofica cu repriza este repetarea integrala a primei idei

muzicale (A)

In formele cu ,,da capo”

e Strofa I va avea caracter expozitional, o constructie frazeologica simetricd. Poate fi o perioada
inchisa sau deschisa

e Strofa a II-a poate fi o perioada cu ldrgiri in care poate fi dezvoltat materialul tematic al primei
strofe sau poate fi adus un material tematic nou

e Strofa a IIl-a reprezintd repriza formei. Atunci cand este repriza staticd, ea nu se mai noteaza,
ci se scrie simplu ,,da capo”. In repriza dinamici, materialul tematic este citat variat

Intre A si B — contrast tonal pregnant
— contrastul tematic — destul de redus

Din punct de vedere tonal sunt mai multe relatii posibile intre cele 2 sectiuni:

A B (contrastant) A

1. t.i t.v td
t.d . . .
) Se preia aceastd aceastd )
2. modulatie spre t.v v td
3. t.d Se utilizeaza o altd t.v ti

t.i = tonalitatea initiala
t.v = tonalitatea vecini

53 Album pentrn Ana Magdalena Bach — Nr. 5, 17 (pag.74, 75)
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Contrastul tematic intre A si B nu constituie un element esential. Sunt 3 variante posibile ale
ideii muzicale din B:
> si contind aceeasi temd ca si sectiunea A dar in altd tonalitate

53 Schumann — Album pt. Tineret Op.68: ,Humming song”, ,,Ciléiretnl silbatic”

» sd derive din A, deci o temi apropiatd de profilul primei idei muzicale
53 (ex. Schumann — Kinderszenen Op.15: ,, Abont strange lands and people”,
73 Album pentru tineret Op.68: ,,Landliches Lied”)

» si prelucreze elementele tematice din A
53 (exc. Schumann — ,,Prima durere” — Album pentru tineret Op.68)

» schimbarea modului — mai rar intalnit
53 (Schumann — ,,Céntec popular” — Album pentru tineret Op.68 D A in re minor, B in Re
major).
Pt. a crea un contrast mai puternic, modifica tempoul si profilul ritmic din B.

Repriza:

* Repriza statica readuce intocmai prima sectiune
* Repriza dinamizatid — apare o imbogitire a modului initial de expunere
= Repriza concentratd — prezentatrea intr-o forma redusd — concentrati — a primet strofe

JJ Mozart — Sonata pentru pian KV 570, partea a III-a, strofa I (analizat)

Allegretto
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JJ Robert Schumann - Die Lotosblume (analizat)

Ciclul a fost dedicat logodnicei Clara Wieck

Die Lotosblume
ciclul de lieduri "Myrton" op.25

A o Robert Schumann (1810 - 1856)

il fraza 1 (2+2) Versuri: H.Heine

: fraza 2 (2+2)
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fraza 2 (2+2)
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B Analizati urmdtoarele exemple muzicale

ineret Op.68)

(Album pentru t

Humming song

= Robert Schumann

Sectiunea B contine acceasi tema ca si sectiunea A, dar in alta tonalitate
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B-ul deriva din A,
deci o temad apropiata
de profilul primei idei muzicale

= Robert Schumann — About strange lands and people (Kinderszenen Op.15)
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= Robert Schumann — Liandliches Lied (Nr.20 din Album pentru tineret Op.68)
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B-ul prelucreaza elementele tematice din A

®= Robert Schumann — Prima durere (Album pentru tineret Op.68)

Nicht schnell

= Robert Schumann — Cantec popular nr.9 (Album pentru tineret Op.68)
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= Album pentru Ana Magdalena Bach — Menuet nr.5 in Sol major
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= Album pentru Ana Magdalena Bach — Joc din cimpoi (nr.17)
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b) Forma tristroficd simpld concentrata
- prezentarea unei singure fraze — a celei dintai — in reprizd. Obligatoriu, A-ul se imparte in doud
fraze

Uneori aceastd structurd se confundd cu forma bipartita cu mica repriza. Daca insa, dupa
sectiunea B, integral expusa (in multe cazuri avand aceeasi proportie ca si A) urmeaza prima fraza din
A, nu mai poate exista dubiu asupra formei.

JJ Robert Schumann — »De-a baba oarba” (,,Hasche-Mann”) — Scene din lumea
copiilor Op.15 (analizat)
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e Analizati nrmdtorul exemplu muzical

* Mozart — Sonata pentru pian KV 330, partea a II-a, strofa a II-a

Andante cantabile
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Formele multipartite derivate

Formele multipartite derivate sunt lucrari care se divid in mai mult de trei parti §i care sunt generate
prin repetitia uneia sau a mai multor articulatii. Ele deriva din formele simple sau complexe bi- sau
tristrofice: bistroficd dubla, pentapartitd (ABACA) sau tripentapartita (ABABA), forma de bar
(AAB) si contrabar (ABB).

1) FORMA BISTROFICA DUBLA
- rezulta din repetarea modificatd a formei bistrofice
A B A, B,

- este folositd mai ales In muzica vocald, unde repetarea melodiei de citre solist obliga la aparitia
unor anumite elemente variationale in partea de pian (unele dintre acestea sunt determinate de
schimbarile de caracter impuse de text).Si in muzica orchestrald, o tema bistrofica repetatd intr-o
alta alcdtuire instrumentald duce la aparitia formei bistrofice duble

77



2) FORMA DE BAR SI CONTRABAR este de fapt o forma bistrofici care repeti una

A la

, cat si

a

5

| |:A:| | B=» AAB  Forma de bar (Barform)

din cele doud perioade. Aceastd structurd se aplicd atat la nivel de fraza sau perioad

nivel de sectiune.

A||:B:|| = ABB  Forma de contrabar (Gegenbarform)
JJ Mozart — Sonata pentru pian KV 570, partea a III-a, strofa a II-a (analizat)

Allegretto

= formia de BAR
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B Analizati urmdtoarele exemple muzicale

= Album pentru Ana Magdalena Bach — Menuet nr.8 in la minor
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= Mozart — Sonata pentru pian KV 330, partea I, Tema I
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3) FORMA TRIPENTAPARTITA este alcituiti din 5 sectiuni, pornind de la o forma
ternard

- este o forma intermediara intre intre forma tripartitd si cea a rondo-ului, avand in comun principiul
alternantei

- cele cinci sectiuni se bazeazd pe doud structuri alternante A si B, prima in tonalitatea de baza, a doua
in tonalitatea dominantei sau in altd tonalitate inruditd

- fiecare revenire a unei structuri aduce modificari ritmice, melodice sau armonice pentru a se
mentine treaz intereseul ascultatorului
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JJ Giacomo Carissimi — Vittoria, mio core! (analizat)

A B Ay B Ay lied tripentapartit

Giacomo Carissimi (1605 - 1674) — Vittoria, mio core!
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Formele tristrofice mari ale Barocului
(Forma tristroficd complexa)

Formele mari isi iau numele de la constructia formei. Fiecare strofa se constituie ca o forma mica
bi- sau tristroficd. Sunt formele cu ,,Da Capo” sau forme cu TRIO. Formele cu Trio sunt de tipul:
Menuet — Trio — Menuet da capo, In care Trio-ul se constituie ca o strofd contrastantd, iar contrastul va
fi tematic, ritmic, metric si tonal.

Ariile cu ,,da capo” sunt arii lente, In care fiecare strofd este o forma mica. In cazul acestor forme
reprizele sunt de obicei statice.

JJ J.S.Bach — Menuet I si II (analizat)

Lied mare tristrofic
(Lied tristrofic complex)

A B A
(Menuet I) (Menuet II) (Menuet I DaCapo)
a ‘ b ‘ a a b a, a ‘ b ‘ a
Lied mic tristrofic Lied mic tristrofic R cpriza stanica
(Lied mic tristrofic)
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= Antonio Caldara — Sebben, crudele

Sebben, crudele
Antonio Caldara (1670 - 1736)

~Allegrettp graziose o S >
e 3 l /_\‘h ! — I}/'—“-\,I
el t c s o g T 5 .
- - - 2 [ - ' » 2
£ | Al f F LT jiaan
SREE —] . .f
\a r £e o
¥ AL y 4 i e > cresc. ;
[ N — = — — ] =+ ) I — - — ]
@—b—b =}_=—r—! P C— \_/I- I = ] -;____/'
Seb-ben, cru - de le, mi  fai lan - guir, sem-pre fe - de - e,

5
d
"
.
.
“
i
v
_m |
L
"
o
"
|
L L EES
|
]
I
“u

S T f i — i 1 T
B e — | pE— e |
e B = e’ ge & ~—
n pitl cresc. . a tempo
e e e e —
2] e e ! = : S — 1 . !
ﬁ’ L - | ~— - <
sem-pre fe - de-le vo - glio a - mar deciso
"o | aiempo = & B ThemSs
R N I NI R R Ry
== I S . = | k=t . . .
M SN E A LR F LI [SdadidiNd S
piti cres. el Be—— — | T————
1 : T t T :
e o 1 _J_ - = D —— j !
. - Z i i P

rn ) mf - cresc B
e e
.J | | T T |
P Seb-ben, cru - de - le, mi fai lan - guir,
117 = >
Ep g sy = N N (e
} 1 1 1 I 1 L & - | 1 b d—_d—EI’_
@_b_—‘ = —P_ 9 !q;;_; '.q & 7-.- »
didigindidEgRudi AR Pl | "CLLOL]
. mf [ cresc.
) S — T o = e =
L L 4 d' = I ] 1
\...____________../
',36 | f - R rit.assai a lempo mf .
b Fheehe e, N e N T te ® o e |
) — = o R 0 r c* | |
sem-pre__fe - de - leti - vo-glio a-mar Seb-ben, cru - de - le,
'39 Illj l :k\ IL\ 1Y — /‘-_-\ l _ '
:'@bb o !.(B}‘ ‘d,]..;r-.——w;.. ';'_\ " ; S === q! 5 2
o o ; . = 2 IIE i
diAN; -r-.JW rwe s (%7 CLLLT
¥ i dim. | ritassai a tempo mf
| | | | |
L. e = = £
=3

88



a tempo
. &°
a - mar.

r O
glio

S—

rit.assai

g

Sl d

de - leti - vo

.4

~—

g

f

L

sem - pre_ fe

guir,_

fai lan

cresc.

mi

i

29

fe
fe

P smorz.

Ty

diid
cresc.
sem - pre

&

i

>
L

=
=

=

guir,

Ndidifdidl
fai_ lan
89

mi

jifd

le,

a fempo

a tempo
o e
v

car

de

T |
e ___ 8 3 AW AN T 8 ATT
T® \\ls (= .
L) __ma.. CATTe An AT
! (S = i
o IO i|.$.>m ATe A Jluu H m AT
! _ . Hl _ -
.R“.I.. L Y 1T 1 ‘
ol
-.TJMI LB Al e s AT TeAE AT .
e 'ulll | .
M ALl m> LR ! ....n__J____, .amu A ”._'O|
> |
Tryee—% (sl wQ(e-=SATTTem Js | 8 Al N .m>.-dﬂ
__ﬁ...m.... A aan o I
e 18 | i
.l..“ '
i .~
£ . b 1 I 1 " 1
(4 Y ) L | L
ﬁ_ et = _ H_l 8 )
< M ! _ el ! .
H i SO I iy PR
JON B MR » . __ w8 AT
| I . |
i i v QI e
| T & n
T __ Ay .
T | =< o =
< ol ° __fI;..v F AT
i
L]
g UL o L
N » G A | -
. L e
L L ] ' __./L s |
s (I R i
Im.—u 1 _ . ._ m > 4- .i|
o L ||
(] _ : .
M I.lr..o ~t AT r,..u.. AT
= |iw A SA TN
hd [ ]
& % x 1ﬂ_ AT A AT
-+ rhid] -+ g
ﬁ._y.Ww B S L)
e —— S — S —— i —

stan
cru

it

sa - pro

Seb - ben,

e ——r
L('D L — q' -

D)
)b

53

ot

53

[ l - L—.“r




38 pitt cresc.

rit a tempo

3
I"—o—-—','} o

: ! o
T — | . | =255
de - le, sem -pre fe - de - le ti vo - glio a - mar
38
a tempo
Db ——— . —_— e
S il il it il >
- ? > 1 ® - ¥ i’ ¥ ] - - S NG R e
— o b gl Sk 2l B S
pi’H’ cresc. —_— I———— -
:‘}b ! ! i = . 1 : —
L= » . r J =! = o o L4 J =
o r =
63
H L
%L—”r - . - I - - ]
—* i i |
(3
deciso
63 - - -

e
o

L 18

b

T

2 :
Seb - ben, clru - de - e, mi fai lén
i D ccx o oy Ny
- e — : C § &7 i E— .
R TILI T LIl
nf
SR e =

a tempo
I
N
o
a - mar.
e e I N ===z |
s A~ | - I I —
. M B I Fide
dim. | ritassai a l.feurpo
" |
Pp . " o = -
| I L - g- { ! !
rit.assai
& e, 3 s > } e . atempo =
B o —— 01— S— 1 i N g i |
o = ] — — = .\:;: S — o o —— i |
guir, sem - pre_fe - de - leti - vo-glio a - ma———
mﬂ 1 [T Ty | | A b )
e e =
Wy t . = (o — = = Ty L
B ‘;r r I' . rro 4 F F- rqud s, *” .
Vi rit.assai e —
. - — — i I
Tait_vr = I > r - 55} - 1 r I} u: %:
| | Ce——sr
""-‘-._____________...—“

90



® J.S.Bach — Suita in si minor pentru flaut si orchestra BWV 1067
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LECTURA FACULTATIVA:
Geneza formelor tristrofice complexe®

Primele informatii despre existenta unor forme tristrofice complexe le avem din:
> >
1) Evul Mediu, unde in muzica gregoriana (cantarea religioasa din bisericile Apusene) intalnim
unele piese cu urmatoarea componenta:

Antifon — Psalmodie — Antifon (reluare)

Aceasta reprezintd modalitatea primordiald de formare a schemei A — B — A in lucririle de mai
mare Intindere.

2) Cateva secole mai tirziu, curentul artistic medieval, cunoscut sub denumirea de ARS NOVA
(cca 1320 — 1400) aduce in prim planul vietii muzicale europene forma de baladdi (it. Ballata =
piesa de dans), care cunoaste 3 stadii:

a)  balada micd (sonus): a b b a
b)  balada mijlocie

¢)  balada mare (sonus magnus)

Schema celei dintéi este a b b a, iar a celei mari se formeazd pe baza aceluiag principiu, dar
componentele strofelor ,,extreme” aratd calitatile unor balade mici. Astfel, intreaga baladd mare
va fi structuratd dupd cum urmeazi:

A B B A

abba cdc cdc abba

3) Dansurile Renasterii, vocale si instrumentale, aratd cateva asemandri cu schema tristrofica a
unor lucriri dezvoltate (frottola, vilanella).

4) Epoca in care se incheagi insi cu adevirat forma pieselor tristrofice mari este Barocul
muzical. Acum se cristalizeazd si anumite genuri hotdratoare pentru dezvoltarea acestui tipar
compozitional:

a) Uvertura — piesd premergitoare pentru un spectacol muzical dramatic
b) Aria — componentd vocald de bazi a unei opere
¢) Dansul de epocd — mai exact, cuplurile de dansuri inlantuite alternativ simetric

a) Uvwerturile barocului cunosc, la rindul lor, doud vatiante principale: mvertura francezd si
uvertura italiand

L. Uvertura francezd — in baletele de curte ale lui J.B.Lully (1632 — 1687).
Este preluatd si de comporzitorii clasici vienezi, cum este J.Haydn, care o pune in fruntea
operelor sale Farmacistul si Intilnirea neasteptata

Se compune din trei parti distincte in care alterneaza miscari si scriituri contrastante:

A B A
repede
nl]enft n polifonic rilenft a
omofo (fugat) omofo

Prima sectiune (A):
- scrisd in manierd omofoni
- ritmuri simple, unde alterneaza valori lungi si scurte (ritmica trohaica)
- instrumentele canti toate iImpreund (tutti), izoritmic (cu valori egale pe verticald)

14 VASILE HERMAN — Originile si degvoltarea formelor muzicale, Editura Mugicald Bucnresti 1982, pag.56-63
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Partea mijlocie (B):
- cunoaste o restrangere a sonoritatilor, care se multumesc la desfasurarea pe trei voci in contrapunct
fugat
- apar adesea §i momente in care trei instrumente soliste riman descoperite concertand impreund, si
produc, astfel, o atmosfera de intimitate. Din aceastd cauza partea centrald purta denumirea de T7so.
» partea de Trio a devenit foarte importantd pentru intreaga dezvoltare ulterioard a formelor
mari tristrofice. Cu timpul isi pierde calitatile stiute, devenind o strofd mijlocie cu
insusiri noi.

II. Uvertura italiand (numiti si Sinfonia)
Dezvoltarea uverturii este legatd de numele lui Alessandro Scarlatti (parintele lui Domenico
Scarlatti, creatorul sonatei pentru pian)

Are o succesiune inversa a miscarilor fata de uvertura franceza

A B A

repede lent Repede

e scriitura ei generald este omofona

e contrastele dintre parti sunt mult mai putin accentuate

Si acest gen este preluat de clasicii vienezi, cum este W.A.Mozart. Opera sa Rapirea din Serai este
precedata de o uvertura italiana.

b) Ariile vocale in stil baroc si clasic sunt concepute adesea intr-un mod aseminitor cu
uverturile.

Gasim arii de opera care se apropie de ,,sinfoniile” italiene datoritd succesiunii partilor. Ele
poartd denumirea de arii cu ,,da capo”, intrucit, strofa centrald odata epuizata, se reia de la Inceput
prima sectiune.

In majoritatea cazurilor, partida vocii este precedati de o introducere orchestrald numita
ritornel, care poate fi de asemenea repetat.

4 Una din cele mai celebre arii cu ,,da capo” este ,,lascia...” din opera Rinaldo de Hindel

¢) Dansurile instrumentale se pot constitui in sensul unor cupluri care adopti ca parte
centrald un #7o sau fac s se inlintuie dansuri tipice de epoca dupa schema cu ,,da capo™:

Gavotta I — Gavotta II — Gavotta I (D.C.)
sau

Bourré I — Bourré II — Bourré I (D.C.)

Dintre dansurile vremii, mai ales menuetul este cel care introduce ca parte centrald o sectiune
de trio.

5) Odati cu trecerea la stilul clasicilor vienezi, forma tristroficd mare se cristalizeazd definitiv. Ea
cunoaste trei variante de baza, conform calitatilor generale ale sectiunii din centru:
a) Forme cu Trio
b) Forme unde ,mijlocul” constituie o parte mediani cu individualitate insuficient
constituitd (o strofd mijlocie oarecare)
c) Forme in care ,mijlocul” il reprezintd un e¢pisod apropiat ca facturd de cele ale rondoului
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a) Cea mai importanti dintre ele este forma cu Trio. Este de remarcat, aici, contrastul accentuat

dintre extreme si sectiunea de centru, care se detaseaza prin calititi speciale.

Astfel, un Trio, pentru a-si merita pe deplin numele, trebuie si arate urmatoarele Insusiri:

sd fie contastanta armonic, prin situarea intr-o tonalitate noud, marcatd prin termenul ,,Maggiore”
sau ,,Minore”, adicd si se situeze in ,,omonima” celei de baza (sau in altd tonalitate)

scriitura general va fi polifonicd sau omofona, in functie de cum este conceputa prima si ultima
strofa

structura $i morfologia din #7o-urile omofone este obligatoriu simetricd, cu periodicitati si divizari
frazeologice clar delimitate; partile formei (de preferinta lied mic tristrofic) sunt, de obicei, marcate
prin bare duble cu repetitie

in muzicile simfonice sau de camerd, #o-u/ este intonat de grupe instrumentale care il fac sd se
detageze printr-o culoare timbrald proprie

ca parte integrantd dintr-o forma mai mare, sectiunea de 7o este detasabild; ea poate constitui un
moment de sine stitdtor, atacat direct ,,prin salt tonal”, si numai rar cu ajutorul unor pasaje de
tranzitie

In linii mari, o forma cu #7o, va putea fi incadratd in urmatoarele variante privind constituirea si

intinderea strofelor:

A B A
aba aba aba Toate 3 strofe sunt tristrofice simple

ab ab ab Toate 3 strofe sunt bistrofice simple
aba ab aba Strofele sunt un amestec de bi si tristrofic

ab aba ab

RAR — atat la clasici, cat si la romantici:
ab (a) a ab (a) formele mari tristrofice In care #io-u/ este
monostrofic (0 perioadd repetabild)

In ansamblul tuturor formelor cu #7, o problema aparte, dar de mare insemnitate stilistici pentru
evolutia muzicii clasice, o formeaza trecerea mennetulni catre genul de scherzo. Se produce, in acest sens, o
mutatie importanta de la muzica de dans citre o piesa ,,de caracter”, unde forma, aparent, raimane
aceeasi, in schimb se transforma expresia ei generala.

Scherzo-ul clasic ia nastere din vechiul menuet datorita stradaniilor a doi clasici: J.Haydn si
L.v.Beethoven. Pentru inchegarea acestuia a fost nevoie de schimbari in structura generald a muzicii,
cum sunt:

® accelerarea tempilor

= simplificarea valorilor de note (conducand la ,,ritmica de scherzo”)

® mutarea accentului metric pe timpul intdi (in menuet se accentua, practice, ultimul timp al
masurii de trei patrimi)

= contopirea a 2-3-4 masuri intr-una singura

Contributia cea mai important la definitivarea schergo-ului a avut-o insa Beethoven. in creatia sa
acest gen strabate urmatoarele etape:

- scherzo nedeclarat, care poartd inci vechea denumire de Menuetto: Simfonia I / p.111

- schergo intitulat ca_atare, Insa cu unele reminiscente de dans: Somata pentru pian in La major op.2,
nr.2/p 11

- scherzo matur”, inteles in deplindtatea calitatilor sale: Szmfoniile 111, 111, IX, partile I11 si respectiv 11

- scherzo ca piesd de gen, care depaseste atat metrica obligatorie de trei timpi, cat si forma traditionala,
ajungand pani la stadiul de sonatd: Coartetul op.131 in do#t minor/p.N, Sonata op.31 nr.2/p.11
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b) Formele mari cu mijloc o strofi mediand sunt mai putin numeroase, insi intrebuintate

in diferite categorii de piese pentru instrumente sau lieduri vocale

c) Formele cu mijloc episod

Acestea, in locul trio-ului vor intrebuinta o sectiune de mijlocie de mare instabilitate tonala,
armonicd §i structurald, ceea ce o apropie de calitatile unui episod de rondo, facandu-1 imposibila
»detasarea” din contextul general al formei.

33 Beethoven — Sonata pentru pian gp.2 nr.1, partea 11.
Aici ,,episodul” devine puternic instabil si se leaga de repriza (A) prin armonii ce pregitesc
revenirea tonalitatii de baza (Fa major).

Indiferent de tipologia strofei de mijloc, ca si stilul muzicii in care se incadreazd, pirtile unei
forme mari tristrofice aratd insusiri specifice, cum ar fi:

Strofa I
A
(menuet, scherzo, lied, piesa
de caracter)

Strofa IT
B
(trio, episod, strofa mediana)

Strofa II1
A (Av, A))

® material tematic unitar, fard
idei noi si fird contraste interne
notabile

= structuri si morfologii adecvate
felului de muzici in care se
inscrie (dans, cantec, piesa
instrumental de gen)

® uneori poate fi urmati de o
tranzitie

= este 0 noud idee tematicd,
puternic contrastantd ca
scriiturd, timbre, tonalitate,
armonie

® caracter general ,,inchis” sau
,,deschis”

= caracter stabil sau instabil

® poate sd fie succedatd de o
,»retranzitie” cu rol de sudura a
ultimei parti

Este revenirea (scrisd sau prin
,»da capo”) a primei sectiuni,
alcatuind ,,repriza” formei.

Alici sunt posibile doud
aspecte fundamentale:

» repriza staticd (cea aritatd
anterior)
> repriza dinamicd
(sau ,,variati”)

Repriza dinamicd suferi anumite schimbiri, mai mult sau mai putin profunde, in scopul de
a-i spori interesul pentru ascultatori. Mijloacele prin care se obtine sunt de o mare varietate si

importanta diversa:

@ variatia melodicd aduce unele im

profil general, sau ornamente (apogiaturi, triluri etc.)

podobiri ale melodiei principale, schimbiri de intervalica si de

& variatia de facturd transpune totul In zone mai Inalte sau mai joase (adicd o schimbare de ,,registru”)

® pariatia_armonicd se realizeaza prin interventii” in acompaniament, aducerea de noi armonii,
imbogatirea sau simplificarea densitatii sonore (prina daugiri sau reduceri al enumarului vocilor)

¢ pariatia_ritmicd, prin schimbiri ale valorilor initiale de duratd si intrebuintarea ,,diviziunilor
neregulate” (triolete, cvintolete etc.)

& variatia timbrald

, produsa datoritd aparitiei noilor culori instrumentale (in muzica simfonica)

® variatia_de structurd, care procedeazd la ldrgiri sau restrangeri ale perioadelor sau frazelor,

conducand, In cele din rumad, la reprise prescurtate sau reprize largite.
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Barocul muzical

(sf. sec. XVI — prima jum. a sec. XVIII)
(,,Epoca basului tz'fmf” ”)

Barocul se impune in trei epoci:
1. Barocul timpuriu instalat aproximativ in jurul anilor 1650
2. Barocul matur catre 1700
3. Barocul tarziu 1730-1740

« Hugo Riemann: ,,Barocul se situeazd intre maestri Senfl si Gluck. Mai precis, putem spune cd, In muzici,
inceputurile barocului (preclasicismului) au coincis cu sfarsitul perioadei de strilucire a polifoniei vocale a
Renasterii, aureolati de contributiile celor doi titani Palestrina si Orlando di Lasso........... , lar sfarsitul a fost
marcat de disparitia celui mai de seama reprezentant al acestei perioade, ].S. Bach,.....in anul 1750.716

Baroc : franceza barogue, ,,bizat", , ciudat"
portughezd baruco, ,,perld cu forma neregulati, asimetrica"

Termenul baroc defineste un nou stil care a a aparut §i s-a impus mai intai in artele vizuale,
arhitectura si picturd
» linii curbe, stil incidrcat — excesiv de Incdrcat uneoti — gust accentuat pentru ornament,
pentru realizarea detaliului; intr-un cuvant ,,dezordine” dupa o perioadd de ordine
(adicd dupd perioada de ordine a Renasterii)

In muzicd, termenul baroc defineste stilul muzical care se cristalizeazi in arta europeand la sf. sec.
XVI si prima jumaitate a sec. XVIIL

Monodia_acompaniata, tonalismul, instrumentalismul pur sunt cele trei dimensiuni principale ale noului
stil muzical.

CARACTERISTICI:
- tendinta spre un stil mai simplu care sa imbine elementele polifonice cu cele armonice

- Barocul a debutat defavorabil in arta polifoniei, locul ei fiind luat de cel al monodiei
acompaniate. Totusi, polifonia a continuat si supravietuiasca mai ales in muzica instrumentala,
rimanand totusi §i in cea vocald, adaptatd insi noilor conditii si cerinte impuse de legile
armoniei sistemului tonal. Trecerea polifoniei in planul secund si al dependentei ei de armonie a
dus la tratarea mai libera a scriiturii, fiind mai simpla si mai aerisita atat in privinga vocilor cat si
in cea a tratdrii disonantelor

15 Basul cifrat (Generalbass in germana sau basso continuo 1n italiand) dateazd din perioada stilului omofon, respectiv al armoniei.
Basul cifrat era scris pentru instrumente care aveau roluri de acompaniament (clavecin, orgd, cembal, pian). Nu se indica in
partiturd toatd factura melodico — armonico — ritmicd, ci numai linia basului, peste care se adduga cifrajul respectiv. Metoda
basului cifrat, apirutd in secolul al XVI-lea si dezvoltatd in urmitoarele doud secole, era consideratd ca o tehnici utild atat
compozitorilor cat si interpretilor. Compozitorii notau prescurtat compozitia, iar instrumentistii puteau canta restul vocilor
nescrise pe baza legilor de conducere a vocilor, avind totodatd libertatea de a imbogati factura lor melodico — ritmica.
Libertatea improvizatorica a interpretilor in realizarea basului cifrat se dezvolta foarte mult. O dati cu fixarea din ce in ce mai
precisd a facturii armonico — ritmice, datoritd completirii integrale a partiturii de citre compozitori, importanta practici a
basului cifrat se micsoreazd treptat pani la disparitie, rimanand azi doar ca un mijloc tehnic pentru Incepatorii armoniei”.
(Dumitru Bughici — ,,Suita i sonata”, Editura Muzicald 1965, pag.8)

16 Vasile Iliut — ,,O carte a stilurilor muzicale”, vol.1, Ed. Academiei de Muzica, Bucuresti 1996
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- se impune monodia acompaniata (de la Monteverdi). Locul muzicii corale polifonice ,,a
cappella” este luat de cantul vocal solistic. Astfel, textul devine foarte clar = apar genuri ca:
opera, cantata $i oratorin/

» monodia apare ca o reactie a muzicienilor fatd de vechiul stil polifon supraincircat. Ei se
striduiesc si dezvolte monodia apropiata de profilul antic. Acest lucru il cere Caccini
(din cercul Camerata florentind) in lucrarea sa ,Nwove Musica”, publicatdi in 1602.

Consecinta: aparitia si afirmarea discursului muzical omofon care a impus organizarea

tonald

* Practica monodiei acompaniate a fost aplicatd gi muzicii instrumentale Drept
rezultat este aparitia si evolutia unor genuri si forme de sine statitoare ca: sonata,
Suita, cvartetnl, toccata, uvertura, simifonia $.a.

- melodia barocului capiti un substrat armonic si devine predominanti. Ea diferd in mare parte
de perioadele precedente, cunoscand o bogitie nemaiintalnita la toti parametrii $i mai ales la
parametrul indltime i durata.

* In consecinta va apare metrul ca un principiu coordonator al accentelor, care trebuie
sd se succeadd periodic, regulat.
* Toate formele se vor incadra intr-un anumit metru, care devine specific anumitor tipare.
Deci intre ritmicd, metricd si formd este o stransd corelatie.
Ex: - ritmicd de ciacond, ritmicd si metricd de gavoti, de menuet, de giga — care se vor incadra adesea in
tipare bistrofice.

P I VUV
3 151 0w 20T
Mazurka Poloneza

330 J 173 1R T

* Semnele de nuantd, dinamicd care sunt uneori, alteori ldsate la voia interpretului,
raman incd un element ce influenteaza intr-o mai micd masura tiparul formal. Totusi
dinamica contrastantd, alternanta — forte — piano, rimane tipica pentru un important
gen, cel al concertului instrumental preclasic.

- muzica vocald promoveaza alcatuirea strofica

- Modurile medievale isi pierd insemnadtatea, locul lor fiind preluat de tonalititile majore
si minore. J.S.Bach aduce o gandire muzicald dominata de principiul tonalitétii in lucrarea sa
,»Clavecinul binetemeperat” (48 preludii si fugi), in care realizeazd o sintezd intre polifonie si
stilul omofon. Tratatul de armonie a lui J.Ph. Rameau (1722) definitiveaza conceptul de
tonalitate (major - minor)

- J.S.Bach aduce o gandire muzicald dominati de principiul tonalititii = in consecinti apare
armonia consfintitd de ,, Tratatul de armonie”(1722) a lui Jean Phillipe Rameau (1683 — 1764).
Armonia devine tot mai importantd, in detrimentul polifoniei

- Modulatia se impune ca element de stil si poate genera anumite structuri formale
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- treptata inlocuire a “figurii® ca element de constructie (ce tine de lumea modurilor) cu
motivul muzical care se aliniazd mai ales lumii functional armonice. In baroc coexista inca
figura si motivul ca doua entitati structurale.

- utilizarea tonalititilor va face ca modulatia sa fie frecvent utilizatd, linia melodicd va avea un
substrat armonic.

- se definitiveazd structura ansamblurilor muzicale. In cadrul lor se cristalizeaza opozitia
dintre un grup solistic si totalitatea ansamblului. Apar forme vocale cu acompaniament
instrumental (opera, oratoriul, cantata)

Formele muzicii Barocului

In domeniul formelor se cristalizeazd anumite structuti:

:ﬂ

Formele strofice — caracter omofon

Formele polifonice - ajung la punctul final al dezvoltirii lor prin cristalizarea formei de fuga

3. Apar forme noi care vor fi prezente si in perioada clasica: sonata, rondo-ul si variatiunile
ornamentale

L0

Sistemul de forme muzicale din epoca barocului cuprinde:
a) Forme de lied cu 1-2 sau mai multe strofe

b) Rondoul monotematic in care refrenul devine singura tema a acestei structuri

c) Variatiunile: variatiuni pe bas ostinat (Passacaglia & Ciaccona) si vatiatiuni ornamentale
d) Se cristalizeaza sonata ca gen (in creatia lui Corelli) si sonata ca forma (in creatia lui Scarlatti)

e) Se cristalizeazd concertul instrumental denumit concerto grosso care poate fi de mai multe
feluri:

e forma laicd — ,,da camera”

e formai eclesiasticd — ,,da chiesa”

% Concertul permite ectalarea tehnicii instrumentale si a potentelor expresive ale
interpretilor. In acelasi timp, favorizeazd dezvoltarea calititilor improvizatorice ale
solistilor, intrucat autorii nu obisnuiau, la acea epoca sa scrie cadentele

f) Formele improvizatorice: znventinnea, preludiul, fantezia si toccata

&) Formele polifonice au la baza principiul imitatiei: figa, fugheta

h) Formele vocal - simfonice (in lant): cantata, oratorinl, , missa, recviemmul, opera,
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Suita instrumentala preclasica

- alte denumiri: partitd (Italia, Germania), ordre (Franta)
- Termenul de ,,s#itd” este luat din limba francezi ,,suite” = succesiune, urmare

Suita constituie un ciclu de dansuri , ciclu alcdtuit dupa mai multe criterii:
e al contrastului tematic, agogic si de caracter
e al unitatii tonale

La cristalizarea genului au contribuit:
= perfectionarea instrumentelor

® practica dansurilor de curte (un rol important — dansurile de la curtea francezd), practica care
cerea o permanenta reinnoire a repertoriului

In cadrul suitei instrumentale vor fi preluate dansurile populare din vestul Europei, dansuri ce vor
fi stilizate si prelucrate polifonic: Alemanda — dans de origine germana, Couranta — dans francez,
Sarabanda — dans spaniol, Giga — dans englez

= Embrionul suitei preclasice il constituie aldturarea a doud dansuri contrastante ca facturd si ca tempo:
pavana si gagliarda. Uneoti gagliarda putea fi inlocuita cu saltarello, un dans asemanator cu gagliarda
atat prin caracter, metricd, cat mai ales prin miscare

Pavana Gagliarda
® denumitd si Padnana, dupi numele orasului | ® cunoscut din aceeasi perioada ca i pavana
italian Padua, presupus a fi locul de origine al | ® dans vioi, plin de fortdi si temperament,

acestui dans caracterizat prin sariturile pe care le executau
= dans cu caracter solemn dansatorii
® miscare lentd, misura de 2/4 = scris in misurd de 3/4

ea deschidea de obicei balurile din sec.al XVI-
lea. A fost utilizata mult in Franta ca un dans al
ceremoniilor de la curte

Aceastd forma de imbinare a doud dansuri dispare prin sec. XVII, cand suita incepe si se afirme
ca o formi precisa.

La inceput nu a existat un numar fix al dansurilor in suitd, si nici o ordine clari a lor. Cu timpul,
mergandu-se pe principiul contrastului, se ajunge la o succesiune precisd — cristalizatd in Suitele francee
si engleze ale lui J.S. Bach =

®* tipul fundamental al suitei in 4 parti (I.Allemanda, 2.Couranta, 3.Sarabanda, 4.Giga)
incepe sa fie intalnit in creatia lui Johann Jacob Froberger, Jean Baptiste Lully (1632 —
1687), John Bull (1562 — 1628), William Byrd (1543 — 1623), Henry Purcell si a altor
compozitori din secolele al XVII-lea si al XVIII-lea. Dar el se cristalizeazd la inceputul

secolului al XVIII-lea, datoritd indeosebi lui Jean Phillippe Rameau (1683 — 1764) si lui
Johann Sebastian Bach (1685 — 1750).

pe langa aceste 4 dansuri obligatorii vor mai apare multe altele ca: menuetul, gavota,
bourtée, loure ctc.

= allemanda (prima piesd), giga (ultima) — intotdeauna. Celelalte dansuri pot aparea In ordine
diferitd
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Suita instrumentald atinge apogeul in creatia lui Bach si Hédndel
» Bach — Switele franceze i engleze

In suitele lui Bach intalnim:
e o introducere meniti si fixeze tonalitatea suitei denumiti de el
» Preludiu — pentru suitele instrumentale
» Uverturd — suitele orchestrale

® Aria— sectiune menitd si mareasca contrastul dintre parti

Suita va sta la baza dezvoltirii altor forme muzicale — Sonata preclasicd va prelua structura
bistrofica intalnitd in Allemanda (lucrarile lui Scarlatti si alti compozitori ai epocii)

Pe la sfarsitul sec. XVIII, suita preclasicd isi pierde insemndtatea, rolul important in muzica
instrumentald fiind preluat de sonatd si simfonie.

PRINCIPIILE DE BAZA ALE SUITEI:

1) wunitatea tonald a intregului ciclu: toate dansurile erau scrise in aceeasi tonalitate

! In unele suite se pot intilni unul sau dond dansuri serise in omonima majord sau minord. Acest lucru nn

Incaled principinl unitatii tonale, intrucit trecerea de la major la minor, sau invers, nu constituie o modulatie
efectiva, tonica ramandnd neschimbata.

2) o anumitd ordine a dansurilor urmireste totodati realizarea contrastului intre ele prin:
" caracter

= fempo: Allemanda — moderato, Couranta — vivace, Sarabanda — andante si Giga — presto
® sndsurd: alternarea de mdsuri binare cu ternare, simple si compuse

3) din punct de vedere al formei, in suita predomini forma bistrofica

» are 2 strofe (A si B)

» strofa B prelucreazi de reguld ideea muzicald din A

» de obicei sectiunile A si B ale fiecirei pirti se repetd

» in prima strofd, modulatia pornegte:
e de la tonalitatea de bazi spre dominanta (in cazul tonalititii majore)
e la dominanta sau la relativa majora (in cazul tonalititii minore)

» Strofa a 2-a (B) preia tonalitatea in care termind strofa I (A) si evolueazd spre
tonalitatea initiala

Strofa [ Strofa a II-a
A B

Pentru suite scrise I V V I
atat in tonalitate

majora, cat $i minord
Pentru suite scrise in | Minor Relativa majora | Relativd majora Minor
tonalitate minora

Strofele suitei pot fi alcituite din perioade desfisurate — baza tematica este formatd dintr-un
motiv sau doud ce capita o amplificare — o desfasurare — bazatd pe imitatii, secvente, conducand spre
cadenta finald cu care se incheie ideea muzicald, respectiv perioada. Acest tip de perioadd nu se
imparte in fraze.
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1)Allemanda

ﬂ J.S.Bach — Suita englezi nr.3 in sol minor - Allemanda

Caracteristici:

2) Couranta

JJ J.S.Bach — Suita englezi nr.3 in sol minor - Couranta

Allegro vivace. = s0) L
A s - L " }
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Caracteristici:
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3) Sarabanda

ﬂ J.S.Bach — Suita engleza nr.3 in sol minor — Sarabanda

Andante soalen::); (d =80 Caracteristici:
e
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ﬂ J.S.Bach — Suita englezi nr.3 in sol minor — Giga

BETO. (.= 14a)
B

Molto all
.

e —

Caracteristici:
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LECTURA FACULTATIVA:
33 Propuneri pentru anditie: .. Bach — Suitele franceze si suitele engleze

5) Contradansul

- este un dans de origine engleza (country dance = dans de tara)
Alte denumiri:

» in Franta a fost denumit anglaise
» in Germania — francaise

- tempoul dansului este allegro, iar masura binard

- la inceput, dansul avea o singura figurd care se repeta la nesfarsit. Ulterior, figurile s-au inmultit,
ajungand la 5 — 6 spre sfarsitul secolului al XVIII-lea si inceputul secolului al XIX-lea. Evoluand,
contradansul s-a contopit cu cadrilul, iar figurile caracteristice au capitat denumirile: Pantalone, EtZ,
Poule, Trenis si Pastonrele

6) Aria

- este singura piesd din suita preclasici care nu are caracter dansant

- prezenta ariei intr-un gen instrumental este o ramasita a vremurilor in care muzica instrumentala 1si
trigea izvorul din transcrierea pieselor vocale si probabil tot de aici vine si tendinta ca piesele
instrumentale fara facturd de dans, in care predomini melodia cantabild si fie intitulate ari/

- prin melodicitatea si caracterul ei nedansant exprimat intr-o miscare linistitd, aria aduce un contrast
mai accentuat fatd de toate celelalte parti componente ale suitei

- se poate spune ca aria instrumentala a fost influentata de cea vocala, ale carei caracteristici le-a
pastrat

- forma ei este variatd, de la mono la tristroficd

ﬂ J.S.Bach — Suita franceza nt.2 in do minor - Arie

L
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7) Bourée
- vechi dans popular francez, cunoscut pe la sfarsitul sec. XVI si care s-a bucurat de mult succes in

sec. XVII si XVIII

caracter vioi

incepe cu anacruzi
* ca dans popular folosea misura de 3/8; devenit dans de cutte, prin stilizare, misura devine

A

binari: 4/4,2/2
Formai bistrofica

» Unecoti, un bourrée este urmatd de un al doilea bourrée (Bourrée I si Bourrée II ). Dupi al

doilea dans se reia din nou Bowurrée I (da capo), procedeu care se poate intalni si la gavotd

=>» formi tristrofic

Initd si la menuet)

ta

ain

(form

a compusa

A

donul. Intre ele nu existd nici o deosebire, avand ambele aceleasi

-

rée este §i rigau

tor cu bou

caractetistici

asemana

Jj J.S.Bach — Suita englezi nt.2 in la minor — Bourée I si Bourée I
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Bourre I da Capo

8) Rigaudon

- vechi dans de origine franceza, cunoscut pand la sfarsitul sec. XVI
- ca gen se apropie de bourée

=  caracter vioi

=  misura: 2/4 . Mai rar 3/4

* incepe cu o anacruzd de o pitrime

9) Pavana
- dans vechi, avand originea atit in Spania cat si In Italia
- cunoscuta inca din sec.XVI — in lucrarile primilor compozitori pt. lautd, cand, impreuna cu sa/tarello
sau cu gagliarda forma doua dansuri contrastante ce se cantau succesiv, prima in ordine fiind pavana

Pavana Gagliarda

Dansuri contrastante ce se cantau succesiv

Aceasta imperechere succesiva de doud dansuri constituie baza din care s-a dezvoltat mai tarziu suita
preclasicd

= caracter solemn
= in misurd de 2/4
" miscare lentd, plind de gravitate

! Probabil ¢4 existd o legdturd intre denumirea acestui dans si cuvantul latin pavo = paun

incepe sa dispari treptat de prin a doua jumatate a sec. X VII — unii compozitori au reactualizat-o
ﬂ O pavana celebrd pt. pian: Maurice Ravel - , Pavand pentru o infantd defunctd”

Jj Enescu - Pavana din Suita pentru pian, op.10
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10) Gagliarda (Gaillarde)

Cuvantul ,,gagliarda” vine din limba italiana si are semnificatia de ,,robust”, ,indriznet”,
,»viguros”. In limba francezd are — pe langi acestea — si sensul de ,,usuratic”.

* dans rapid, vioi, in misura de 3/4 , care se danseazi prin sdrituri

- acest dans, impreund cu pavanna, a constituit primele Inceputuri de formare a unui ciclu de dansuri
cu caracter contrastant, pe care le gasim, cu mult inainte de aparitia suitei preclasice (prima jum. a sec.
XV), in diferitele lucriri pentru liutd. Aici, el era Imperecheat cu pavana, cdreia i urma

- desi in ciclurile de dansuri din sec. X VI si in suitele de la inceputul sec. XVII gagliarda juca un rol
Insemnat, ea Incepe si dispatd, impreund cu pavana, citre mijlocul sec. XVII

11) Gavota

- vechi dans popular care apare in Franta pe la inceputul sec. XVII si ajunge la apogeu pe timpul lui
Lully (1632 — 1687), avand o mare raspandire la curtea lui Ludovic XIV

- unul din dansurile obisnuite ale suitei sec. XVII

- in sec.XVIII —in suitele preclasice

- prin sec.XIX incepe sa-i apuna gloria

* maisura de 4/4 sau de 2/2 (Alla breve)
* Intotdeauna incepe cu o anacruza de 2 patrimi, din care cauza termind pe timp tare
» uneoti: anacruzi de 4 optimi (J§ Gavota din Simfonia clasicd de Prokofiev)

* dans plin de vioiciune si optimisn

* de cele mai multe ori, gavota este urmati de o a doua gavoti — sau #70 — care poartd
denumirea de musette (,,cimpoi”) — se caracterizeazd prin prezenta unui ,,punct de orgi”
(pedald, nota tinuta), ce se aude pe toatd durata piesei, ca un fel de imitatie a cimpoiului

* forma tripartitd compusa

ﬂ Bach — Gavota din Suita engleza nr.3 in sol minor

, £ & ~ ~aErfy Gavolte II.
$§._1.=_'_~=" EL.-_{[‘:; S ST Fen ou I Musette
Gavolte 1, )|[* |
m‘;"ﬁ"mmi A R e R ,ﬂ;’#.’. = x S5
& = EE S SIS, % ﬂthﬁdi#u
S ladd]yl NP
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12) Double
- o Intalnim uneori in Suitele preclasice pt. pian: ex. Swuitele franceze sau engleze de J.S. Bach
- de cele mai multe oti, aceste doubles apar dupd sarabande, rolul lor fiind de a aduce o variatie a
acestui dans
> in genere, armonia, misura si tonalitatea dansului respectiv riman neschimbate (uneoti se
observa o alternare a modului minor cu cel major si invers)

- Variatia adusa de doubles consta in:
» ornamentarea liniei melodice a dansului astfel dubiat
» lirgirea miscdrii sau amplificarea acompaniamentului

- 1In cazul succesiunii mai multor astfel de doubles, ne gasim in situatia asa numitelor variatiuni

ﬂ Bach — Suita englezi nr.3 in sol minor : cuprinde o Sarabandd urmatd de Double.

Prin analizarea acestuia din urmd, se poate observa cu usurintd cd structura armonicd a
sarabandei a rimas neschimbati, in timp ce melodia s-a Imbogatit prin figuratie (folosirea unor
note striine de tema initiald)

rabande.

]

Andante sostenuto. (4 =ss) Les agréments de la méme S
5
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13) Menuetul
Este unul din dansurile cele mai raspandite de la sfarsitul secolului al XVII-lea, intreg sec. al XVIII-
lea, si o buni parte din sec. al XIX-lea. Aceasti largd rispandire se datoreste caracterului siu
corespunzator cerintelor epocii:
* o linie melodica foarte expresiva, linistitd, dublata de misciri coregrafice gratioase
* tempo moderat
= misura de 3/4

Adoptat de curtea franceaza si apoi de altele, dansul Isi schimba in parte caracteristicile. La curte el
trebuia sa corespunda etichetei pretentioase, si creeze o atmosfera curtenitoare, galanta.

Popularitatea de care se bucura menuetul l-a impus in genurile muzicale mari: in opera, balet,
simfonie.

Printre compozitorii care au contribuit la desavarsirea formei sale citam in primul rand pe Jean
Baptiste Lully'".

Introducerea menuetului in:

e opera si balet se datoreste lui Jean Philippe Rameau si Christoph Willibald Gluck
e suita instrumentald — lui Bach si Handel

e simfonie — lui Johann Stamitz

- suitele pentru orchestrd de la sfarsitul sec.XVII si inceputul sec. XVIII contineau uneori mai multe
menuete
- In vechile simfonii — menuetul apare ca ultima parte

» Johann Stamitz (1717 — 1757) — compozitor ceh, fiind primul care a introdus menuetul ca parte
a Ill-a in simfoniile sale. Haydn si Mozart il introduc i In muzica instrumentald si de camerd
»  Mozart i-a imbogitit expresivitatea cu elemente lirice

» Beethoven va inlocui Menuetul cu Scherzo-ul printr-o accelerare a tempo-ului, accentuare a
dinamismului si printr-o restructurare arhitecturald. Aceastd tendinta se resimt inca din vremea
lui Haydn

Prin introducerea in muzica instrumentala, menuetn/ capita un tempo mai miscat, mai vioi decat in
interpretarea sa pentru dans, apropiindu-se astfel de caracterul sau initial de joc popular.

17 Jean-Baptiste Lully (niscut Grovanni Battista Lulli 1a 28 noiembrie 1632, Florenta - d. 22 martie 1687, Paris) a fost un
compozitor de origine italiand, care gi-a petrecut cea mai mare parte a vietii la curtea regelui Ludovic al XIV-lea al Frantei. in
1661 a devenit cetifean francez. Lully a fost unul dintre putinii oameni de la curtea lui Ludovic care a izbutit si-1
impresioneze pe rege. Un pasionat al dansului, regele a ficut din Lully favoritul sdu si astfel Lully si-a inceput cariera uriagd
in slujba Regelui Soare. Spre sfarsitul vietii, era unicul administrator al tuturor evenimentelor culturale din Franta.

Datorita domniei lungi a lui Ludovic al XIV-lea, (72 de ani), Lully a trebuit si se adapteze nevoilor regelui si sd isi axeze
repertoriul treptat pe operd si imnuri aduse protectorului siu. Perioada muzicii de dans de la curte se incheiase odatd cu
pierderea interesului lui Ludovic fatd de dans datoritd inaintdrii in vérsti.

Viata libertind a lui Lully de la curte, bucurandu-se de o libertate si autoritate absoluta, nu l-au bucurat intotdeauna pe
rege, mai ales datoritd aventurilor amoroase ale compozitorului, care era bi-sexual.

Lully moare, dupi o lungd domnie in slujba culturii de la curte, datoritd unui accident absurd. Dirijand una din piesele ce
slaveau pompos intoarcerea la curte a lui Ludovic, de curiand internat dupi o lungd convalescentd, Lully isi stripunge din
greseald laba piciorului drept cu bastonul mare §i greu ce tinea ritmul - precursoul baghetei dirijorului de astazi. Refuzand
amputarea degetului cangrenar, Lully a murit la putin timp dupid aceea. Comparativ cu pozitia si uriaga sa reputatie din
timpul vietii, numele lui Lully a intrat in scurt timp in obscuritate.
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La inceput, in suite se scria un Menuet I, urmat de un Menuet I — se intalneste uneori si la Bach —
ulterior, denumirea de Menuet II este inlocuitd cu aceea de Trio = succesiunea devine:
Menuet — Trio — Da capo al Fine

e interpretat numai de trei instrumentisti (solisti). Cu
timpul nu mai este cantat de trei instrumentisti, dar
scopul lui, crearea contrastului, se mentine

Intreaga orchestra , o ) .
e folosea omonima minord daci menuetul era in

tonalitate majora, sau invers. Se utiliza §i tonalitatea
subdominantei sau a relativei minore

o De aici a apirut denumirea de Trio datd partii a doua a menuetului, denumire care s-a péstrat pand in zilele
noastre — ca de altfel si sensul siu contrastant — chiar cind piesa nu este cantati numai de trei instrumente.

" prin prezenta acestui #70 si din cauza repetarii da capo a menuetului, se spune ca acest dans
(ca si gavota, bour€e etc) are o structurd zristroficd compusa

Trio-ul — ca parte intermediard — se extinde si la alte genuri: la mars sau la scherzo.

Jj J.S.Bach — Menuetul din Suita franceza nr.3 in si minor

Menuet.

Menoet da Capo.
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14) Loure
- dans popular de origine francezd din Normandia
" miscare moderatd, cu un caracter mai grav
* linie melodicd bogat ornamentata si variatd ritmic
= misura: 12/8 sau 6/4
* forma bistrofica

ﬂ J.S.Bach — Loure din Suita francezi nr.5
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15) Passepied

- dans popular de origine franceza

= In misurd de 3/8

" cagen se apropie de menuet, avand insd un caracter mai vioi
= Incepe cu o anacruza pe timpul al treilea

" ritm uniform, fard prea multa varietate (ca menuetul)

uneoti, in suite apare un al doilea passepied, dup care se executd din nou primul dans

®* Torma

> in general — forma bistroficd

» cand este urmat de un al doilea dans, dupi care se repetd primul =¥ structurd tristrofici
compusa

» uneoti: forma de rondo (A — B — A — C — A) (A Ex. Bach — fragm. din Swita englezi nr.5)
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ﬂ Bach — Passepied I g1 II din Suita engleza nr.5 in mi minor

[A],

legretto vivace. («.-0)
-y ! AR

PASSEPIED I.

fen Hondeau)

4

5'

(el

.I’!u'wﬁw Lda capo.

16) Siciliana

- dans de origine italiana
® miscate moderatd
* misura: 6/8 (cel mai frecvent), 6/4, 9/8 sau 12/ 8

* caracter foarte melodios si pastoral

= factura sa ritmica:

§JJdJ D 2I)
(L IV P R

Introducerea sicilianei in lucrarile culte (cantate, opere, suite instrumetale, concerte) ale lui
J.S.Bach, Hindel, Bizet, Gabriel Fauré, Giaccomo Meyerbeer, Schumann, Ceaikovski etc., se datoreaza
in primul rand specificului siu melodic cu tenti minord, cu nuantd pastorald si bineinteles ritmicii
caracteristice.
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Sonata barocului

Termenul de SONATA este utilizat cu sens de:
1. GEN MUZICAL = o lucrare instrumentala alcatuita din mai multe parti contrastante intre ele
2. FORMA MUZICALA — se referi la structura interioard a unei parti

Sonata barocului s-a dezvoltat din forme comune cu suita. Un cuvant important l-au avut Bach si
Hindel in evolutia genului de sonata, care tinde, prin cautdrile lui Domenico Scarlatti si ale lui Carl
Philipp Emanuel Bach, la cristalizarea intr-o forma noua. Datorita aportului creator al clasicilor vienezi
— Haydn si Mozart — se ajunge la definitivarea tipului de sonata clasica.

In sec.XVI:

e ,Sonata” (din italianul suonare) = a suna =P a cinta la un instrument
spre deosebire de

o Cantata” (ital. cantare) = a cAnta =P o piesd vocald

1.GENUL DE SONATA = cste o comporzitie (lucrare) muzicala alcatuiti din mai multe parti

contrastante intre ele

- termenul de sonati cunoaste mai multe modificari, trecand prin faza de canzone da sonar, canzone
Sonata, sonata
Titlul de ,,Sonatid” acordat unei lucriri instrumentale — prima dati in lucririle lui Giovanni' si Andrea"
Gabrieli (sec.XVI). Genul va fi cultivat si de alti reprezentanti ai epocii.

In sec. XVII — XVIII, termenul de ,sonatd” indicd un gen de muzicd instrumentald pentru un
ansamblu format din 3 instrumente, de unde si denumirea de #rfo — sonat4.

Se cunosc doud tipuri de TRIO — SONATA: sonata da chiesa i sonata da camera.
Incetitenirea acestor termini i se atribuie lui Arcangelo Corelli®, cel care a ficut pasul decisiv in
crearea muzicii instrumentale ca gen de sine statator. Vioara monopolizeaza acum sonata sub cele doua
otientiri (da chiesa i da camera) pentru aproape o jumatate de secol.

1) sonata da chiesa (forma bisericeascd): alcdtuita din 3 — 5 miscari
®* avea caracter polifonic pentru a putea fi interpretatd in bisericd. Treptat si-a imbogatit
continutul, apropiindu-se din ce in ce mai mult de sonata da camera. Cu timpul se
observa o disparitie a diferentelor intre cele doua tipuri de sonate
= se scria pentru 3 instrumente
2 viori — putea fi inlocuite cu flaut sau oboi
Basul general = clavecin, orga, violoncel

18 Giovannni Gabrieli (Venetia, 1557 — id., 1612) — nepot al lui Andrea Gabrieli

19 Andrea Gabrieli (Venetia, 1510 —id., 1586) — cantor la basilica San Marco, a fost organist la Verona, iar in jurul anului
1557, organist la bisetica San Jeremia din Venetia. Inci din acea epoci a candidat pentru postul de organist la San Marco, dar
prima datd concursul a fost castigat de Claudio Merulo. De-abia in 1585, dupa plecarea lui Merulo la Parma, a putut sd
impartd aceastd functie cu nepotul siu Giovanni

20 Arcangelo Corelli (1653 — 1713) — comporzitor si violonist italian, considerat unul dintre cei mai de seama violonisti ai
generatiei sale
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Structura somatei da chiesa era urmitoarea:

» incepea de cele mai multe ori cu o introducere lentd, cu sonorititi acordice

» o parte repede — allegro — cu caracter fugato

» o parte lentd cu un pronuntat caracter cantabil

» o parte repede, de obicei cu caracter dansant, cu elemente de fugato. Caracterul
dansant apare mai tarziu, ca o tendinta de apropiere a sonatei da chiesa de sonata da
camera

Tipul de sonatd da chiesa 1l gisim la multi compozitori, incepand cu Tomasso Antonio Vitali,
Arcangelo Corelli, Tomaso Battista, pana la Bach si Hindel.

2) sonata da camera (forma laici)
® cra foarte apropiatd de suitd datoritd dansurilor din care era alcituitd (allemanda,
couranta, sarabanda, giga etc.)
® seinterpreta mai mult in casele iubitorilor de muzica, de unde vine si numele genului

Fenomenul care ne intereseaza in evolutia muzicii instrumentale este tendinta de a unifica cele
douad stiluri de sonate — lucru pe care-1 observim la Giovanni Battista Vitali (1644 — 1692) si Arcangelo
Corelli (1653 — 1713).

2.FORMA DE SONATA s dezvoltat din prototipul structurii bistrofice prezentd in suita
preclasica

Intre piesele muzicale din prima jumitate a secolului al XVIII-lea, purtind denumirea de sonate
(in afard de trio — sonate), existau unele larg raspandite, alcituite dintr-o singurd parte, scrise pentru
diferite instrumente, in special pentru clavecin. Printre compozitorii din aceasta perioada, autori ai unor
astfel de lucriri se numiri si Domenico Scarlatti* (1685 — 1757).

- Bach (1685 — 1750) compune primele sonate pentru vioara cu pian obligat — alcatuite pe
principiul suitei preclasice

Un rol important in dezvoltarea formei de sonati 1-a avut Domenico Scarlatti (1685 — 1757) si
Carl Philipp Emanuel Bach (1714 — 1788).

Forma de sonatd se cristalizeaza in prima jumatate a sec.XVIII in creatia lui Domenico Scarlatti
(1685 - 1757)
o di denumirea de ,,sonatd” unor piese pentru clavecin de dimensiuni reduse (intitulate
initial Exercitil) — in forma bistrofica, echivalente cu Alemanda.

Tipul frecvent al formei de Alemanda folosit si in Sonati

A B
I Vv VoI

In acest fel, scriind sonate intr-o singurd parte, incepe sd se profileze la Scatlatti forma de
sonatd: monotematicd $i bistroficd , cu structura preluata din Allemanda suitei preclasice

2l DOMENICO SCARLATTT (26 octombrie 1685, Neapole — 23 iulie 1757, Madrid). Este fiul lui Alessandro Scarlatti,
reprezentant de frunte al scolii de operd de la Neapole. Domenico Scatlatti a cilatorit in multe tdri unde a activat ca
clavecinist §i compozitor. Este autorul a numeroase lucriri vocale (opere, cantate, oratorii), dar a rimas In istoria muzicii ca
autor de piese pentru clavecin, instrument la modi in vremea lui. Initial a denumit lucririle sale Exercitii sau Piese, ca mai
tarziu si le intituleze Sonate. Alessandro Longo a alcituit o editie in 11 volume cuprinzind 545 de sonate (Ed. Ricordi).
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DESCRIEREA FORMEI DE SONATA:
Sonata de tip Scarlatti:

e toate inovatiile aduse de Scarlatti se referd doar la forma de sonatd. Toate sonatele lui Scarlatti sunt
scrise intr-o singurd miscare si au structurd bistrofica.

e continutul muzicii sale nu atinge dimensiuni prea ample. El a redat in muzica aspecte optimiste
de viata, tineretea, exuberanta, bucuria de a trii, natura etc.

e pentru sonatele lui Scarlatti este tipica aparitia, in cadrul primei sectiuni (A), a doua teme cu
tonalitati diferite (tonicd — dominantd) (chiar dacd continutul lor este identic), care vor deveni
mai tarziu tema principald si cea secundara. In acest sens, sectiunea A va deveni expozitia din sonata
clasicd

Strofa A = va deveni expogitia din sonata clasicd

Tema principald Tema secundard
1 Vv

e sectiunea B contine germenele dezvoltarii si al reprizei, insa numai pentru tema secundara

Strofa B

Tema principala REPRIZA doar cu Tema secundara
Vv I

Sonata de tip Scarlatti va evolua treptat spre tristoficitate inca din Baroc.
4 Un prim pas il va face Bach (Inventinni la 2 voci — Si b major, Mi major, in care strofa a 2-a incepe
cu o dezvoltare a materialului tematic, reprezentind germenele unei strofe mijlocii, dupi care se
aduce repriza cu relatii tonale schimbate)

Unul din compozitorii care au continuat investigatiile in domeniul formei a fost al doilea fiu a lui
J.S.Bach, Carl Philipp Emanuel. El s-a ficut cunoscut prin activitatea muzicald desfisuratd la Berlin si
Hamburg, ca autor de oratorii, cantate, simfonii si in mod deosebit prin creatia pentru pian.

Contributia lui Carl Phillipe Emanuel Bach in domeniul genului si formei de sonata:

1) In domeniul genului de sonata:
e realizarea ciclului din mai multe pdrti contrastante (3 — 4 misciri)

Domenico Scarlatti C.Ph.Em.Bach
O miscare 3 — 4 miscari

2) 1In domeniul formei de sonati
e trebuie subliniatd trecerea de la structura bistrofica folositd de Domenico Scarlatti la
impartirea sonatei in trei sectiuni (asa cum este si astizi):
» expozitia (asa cum se profilase la Domenico Scarlatti)
» dezvoltarea
> reptiza

e realizarea reprizei cu ambele teme, spre deosebire de Scatlatti, unde repriza se

realiza numai cu tema secundard

Domenico Scarlatti C.Ph.Em. Bach
Structurd bistrofica Structura tristroficad
(A B) (l.expozitia 2.dezvoltarea 3.repriza)
Expozitia
I VvV
Repriza numai cu tema secundard Repriza cu ambele teme
\Y ®: repriza 1 1
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J Domenico Scariatti (1685 — 1750) — Sonata in sol minor”” (K4 1. 390)

Tema are un caracter hotirat si dinamic. Primul motiv mobil — o secventa de terte ascendente in
saisprezecimi expusd de mana dreapta — este imediat imitat de mana stangd. Al doilea motiv, in optimi,
cu acelasi caracter hotdrat, dd o mai mare stabilitate temei si se repetd descendent, cand pe dominanti,
cand pe tonicd.

Desfisurarea ideii muzicale, bazati tot pe secvente, pastreaza caracterul dinamic al temei §i tine
incordata atentia pana la concluzia primei sectiuni (A), unde noua tonalitate (Re major) reuseste sa se
impuna.

Sectiunea B, incepand cu prezentarea temei in Re major, cauta sa se elibereze de aceasta tonalitate
si sa ajungd din nou, in concluzie, la tonalitatea initiald (sol minor), cu care se incheie atat sectiunea cat

si sonata.
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22 DUMITRU BUGHICI — Suita §i sonata, Editara Muzicald 1965, pag.81 — 82
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83 Domenico Scariatti (1685 — 1750) — Sonata in re minor”> (K1 1. 366)

Desi in linii mari se mentin caracteristicile allemandei, observam tendinta spre repriza. In prima
sectiune (A) putem diferentia cateva elemente tematice si anume:

e Elementul tematic de bazi, care creeazd o atmosfera impunitoare, energicd, cu mobilitatea
proprie allemandei (a)

e Un element tematic, mai putin volitiv, constituit din secvente, care aduce o relaxare, lirgind
perspectiva primelor doud masuri (b)

e O varianta a elementului 4, obtinuta prin concentrare (c)

e Un element variat din & , care are drept scop realizarea modulatiei spre dominanta (LLa major) cu
care se termind sectiunea (d)

A
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23 DUMITRU BUGHICI — Suita §i sonata, Editara Muzicald 1965, pag.83 — 84
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In sectiunea a 2-a (B), elementul a este expus la dominanta, urmat de elementul ¢ in Fa major,
dupi care, printr-o scurtd modulatie, elementele b si ¢ variate sunt expuse in tonalitatea de baza — re
minor. Elementul de concluzie d este mai concentrat, ii lipsesc secventele modulatorii, pastrand cadenta
din prima sectiune insi in tonalitatea initiala.

Readucerea elementelor b si ¢ in tonalitatea initiald da aspectul de repriza partiald sau de tendinga
spre reptizd. Daci s-ar fi adus si primul element tematic () in re minor, ar fi fost o reprizd completi.

In multe sonate de Scarlatti se poate observa, in cadrul sectiunii B tema a dona in tonalitatea de baza, deci
tendinta spre repriza.
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J3 Domenico Scarlatti (1685 — 1750) — Sonata in Sol major (K2 L. 388)

Sonata in So/ major continua tendintele aparute in sonata analizatd anterior. In aceasti sonati, in
cadrul primei sectiuni (A), exista o a doua tema expusa la dominanti, precedata de o punte. Din punct
de vedere al formei, putem vorbi de un embrion de expozitie din viitoarea sonati clasica.

Sectiunea a doua (B) mentine traditia allemandei si incepe cu prima tema la dominanta, dupa care,
printr-o punte, se pregiteste intrarea celei de a doua teme in tonalitatea initiald — So/ major. Repriza
cuprinde numai tema a doua.

In aceasti sonati observim o conturare mai evidenti a unei noi teme distincte si a puntii,
elemente specifice sonatei bitematice.

Prin conciziunea si energia primei teme, prin tema a doua necontrastantd fata de prima, dar precis
conturata, prin expunerea ei in sectiunea B in tonalitatea initiala, Sonata in Sol major reprezintd un exemplu
tipic de sonatd veche in care se profileazd elemente ale sonatei clasice.
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Rondo-ul preclasic

(rondo-ul monotematic)

- Forma de rondo, ca piesa instrumentald, se cristalizeazd in a doua jumatate a sec. XVII

- provine din cintecele si dansutile populare = preluat si adaptat necesititilor de expresie ale
compozitorilor din sec.XVII si XVIII — Couperin, Rameau, Bach etc., drept pentru care a fost
numit §i rondo-ul baroc sau rondo-ul clavecinistilor francezi

Caracteristici:
a) — formi cu refren.
Ideea principali: refrenul
alterneazi cu
ideile secundare: episoade sau Cllp]é‘te

b) — forma monotematica, in care cupletele aduc un material tematic derivat din refren
€) —nu are structurd fixa — numarul cupletelor (episoadelor) este variabil

d) —REFRENUL devine TEMA acestei structuri
* Rondo-ul incepe si se termind cu refrenul
* Are formd monostroficd, fiind alcituitd dintr-o perioadd simetricdi (8 — 16 masuri),
delimitatd strict prin cadente care se incheie obligatoriu in tonalitatea principald
* Apare neschimbat dupd fiecare cuplet. Numai in cazuri exceptionale pot apirea
modificari neesentiale

o —-CUPLETELE (EPISOADELE)

® sunt idei secundare derivate din refren
® Numitul lor este variabil: 2 sau mai multe

ABACADAEA ¢

» Fiecare cuplet are o tonalitate proprie

> de obicei se folosesc tonalititi inrudite de gr.I
» uneori, ultimul cuplet apare in tonalitatea initiald
* Cu cat cupletul este mai aproape de sfarsit, cu atat mai ampla este dimensiunea sa:
> 1 cuplet = frazi sau frazd dubld
» 1I cuplet = petioadi
> 1II cuplet = perioadd dubla, lirgita

f) — de obicei lipsesc puntile si coda, intrucat amplificarea cupletelor conduce nemijlocit la refren,
iar pregnanta refrenului, cu care se incheie rondoul, face inutili prezenta codei

Jj Francois Couperin — Rondo (pag.127
p i
Jj Bach — Rondo din Suita nr.2 in si minor pentru flant 5i orchestra BW1 1067 (bag. 130
P § 22
53 Francois Conperin — Les Calotins et les Calotines (XIX Ordre) (pag.130)
ﬂ Francois Couperin — Soeur Monigue (X1111 Ordre) (pag.131
74 q A2
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J3 Bach — Gavotte en Rondean din Partita 111 BW1 1006) (pag.132)

Rondo

Allegretto giocoso ¢ = 120

A (Refren)

Francois Couperin (1668 - 1733)
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= ].S.Bach — Rondo din Suita nr.2 in si minor pentru flaut si orchestra BWV 1067

Rondo

BACH - Suita nr.2 in si minor BWV 1067

Gnlement
A

RONDEAU




= Francois Couperin — Soeur Monique — XVIII Ordre

Tendrement sans lenteur

RONDEAD 2




® J.S.Bach — Gavotte en Rondeau din Partita IIT (BWV 1006)

Gavotte en Rondeau
(Partita IIl BWV 1006)

Johann Sebastian Bach (1685 - 1750)
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Varia;iunile barocului

(Variatiuni polifonice)

Variatiunea este o forma muzicala bazata pe o idee principala numita zewd, care va fi prezentata de
fiecare datd variat. Aceastd forma se cristalizeaza in baroc si se concretizeazad In 3 structuri:
A. Variatiuni pe bas ostinat: Passacaglia i Ciaccona

B. Variatiunile ornamentale
C. Variatiunile pe coral

Variatiunile pot fi intalnite ca lucrari independente sau incluse in lucrari mai ample (concert, suitd).

A. Variatiunile pe bas ostinat: Passacaglia si Ciaccona
- sunt genuri polifonice concretizate in Pél.ﬂ‘dmg/id si Ciaccona (Chaconne) — 1a origine sunt

forme de dans. Astfel, variatiunile baroc vor imbina principiile variatiunilor polifonice cu simetria

specifici formelor de dans

- tema se va repeta de-obicei la bas, peste care restul vocilor vor broda variatiunile

Passacaglia

Ciaccona

- Passacaglia (in fr. Passacaille, In spaniold passacalle —
vine de la pasar = a trece, calle = strada)

-vechi dans popular cunoscut intdi In Spania si
apoi In Italia

-a fost un dans acompaniat de cor, tamburina si
piccolo

-in timpul lui Ludovic XIV — cunoscuti si ca dans
solistic

- migcare lentd, uniforma

- passacaglia timpurie este introdusi intre diferitele
dansuri, in variatiunile pe tema unei arii sau in
muzica de sceni

- apare incd din sec. XVII — XVIII:

»ca parte constitutivi a unei suite
(ex.Partitele si  Suitele lui  Johann
Pachelbel, Girolamo Frescobaldi,

Maurizzio Cazzati, Johann Mattheson etc.)
»ca piesd instrumentald de sine stititoare
pentru pian, clavecin sau orga
»>in operele si baletele lui Jean Baptiste
Lully, Jean Philippe Rameau

- comporzitorii clasici si romantici au abandonat
complet aceastd forma
-In muzica contemporand - rar

- ital. Craccona; spaniola Chacona

- dans popular adus In Spania din Mexic, dupa care
a trecut in Italia si Franta

- cunoscutd In Spania de la incep. sec.XVI, atit ca

dans, cat §i ca piesa instrumentald ce insotea
sarabanda, ciaccona a Intalnit in Italia un dans
asemdnator, passacaglia

- transformarea acestui dans dint-unul miscat
intr-unul rar are loc in sec.XVII, in baletele lui
Jean Baptiste Lully

-din Franta, unde capatd un caracter mdret,
ciaccona se raspandeste si in alte tari
> ca dans instrumental inclus in:
= suitele preclasice (ca piesd finald)

* finalurile unor opere
> piesi de sine stititoare

-In sec.XIX — neglijatd, dar in sec.XX se pare ci
vrea si revina
» Bela Bartok plaseazd la inceputul Somatei
sale pentru vioarda o Ciaccond
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-forma ei, ca si a ciacconei se schiteaza cu mult
inainte, aparand in motetele din sec. XII — XIII,
sub aspectul unor repetiri constante ale unui

motiv scurt

» Maurice Ravel reuseste cu Bokro-ul siu o
adaptare tipic orchestrala a principiului
ciacconei

J3 Ravel — Bolero

Ravel practici un sistem de variatiune inedit: tema este
expusd integral de 17 ori, fird ca acompaniamentul sau liniile
melodice s fie modificate. Se modifici doar instrumentatia

Spre deosebire de variatiunile omofone care au o forma inchegata, de sine statatoare, pentru fiecare

variatiunile polifonice se inlintuie una dupd cealaltd fard intrerupere

variatiune In parte,
>

CARACTERISTICI
(in zilele noastre diferenta dintre ele aproape a dispirut)
Passacaglia Ciaccona

Modalititile | » forma strictd de variatiuni * 0 forma mai liberd de variatiuni
de lucru ®= intr-o tonalitate minora = tonalitate minora

Poate sd apard si in:

= tonalitate majora

" metru ternar ® metru ternar, dar si binar

Profilul Tema: de obicei o perioada indivizibila de 8 | Tema = 4 — 8 masuri
temei madsuri In care linia melodicd este alcituitd | - se mai utilizeazd denumirea de
produce din valori mari bas de ciaccond
diferentierea (=tetracordul descendent de la tonicd la

cea mai mate

J3 Bach — Passacaglia in do minor pt. orgd (construitd pe
un bas ostinat)

Fo fa 0 pie TSP ede i
P

J3 Bach — Pasacalia in do minor pt. orgd - EVOLUTIA
TEMEI
- expozitia temei, o melodie foarte simpld, al cirei
inceput este imprumutat de la un muzician
francez din sec. XVII, André Raison, este
urmatd de 20 de variatiuni, caracterizate prin
combinarea temei cu un motiv secundar, de
fiecare datd altul
Tema

. =

® se mentine in 15 din cele 20 de variatiuni

® se modificd ritmic dupd amploarea
motivelor secundare care o acompaniaza
in varaitiunile 5,9 si 13

® apare la soprano in variatiunnile 11, 12

® apare la alto in var.13

® este doar sugeratd de bas in variatiunile 14
si15

dominants)

J3 Bach — Ciacona pt. vioard solo in re minor din Partita
11, BW'V” 1004

L

R S e — e
S
+

+ + LY

Tetracordul descendent

Modalitatea | Tema — apare la bas Tema — apare prima datd la bas

de aducere — mai rar apare si la alte voci — numai apoi la alte voci

a temei din necesitatea unui contrast

Profilul Oricate transformdri ar suferi tema, eca | Tema — transformiri=» profilul initial se
temei ramane, in permanentd, ugor de recunoscut | pierde, tema putind fi recunoscuti cu

greu.

Doar ansamblul tuturor vocilor permite
uneori si se sesizeze legitura variatiunilor
cu tema

J3 Bach — Ciaccona pentru vioard
-tema suferd 32 de modificiri melodice care
depidsesc simpla ornamentare
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! Intituland ,,ciaccona sau passacaglie” aceeasi pagina, unii autori propun instrumentisului sa aleagi intre executia viguroasa

(ciaccona) si interpretarea mai duioasa si lentd (passacaglia)

Variatiunile se constituie ca un ciclu in care tonalitatea este una tonald si se permite doar trecerea
temporari la omonima.

La baza ciclului de variatiuni stau 3 principii:
1) principiul gradatiei — se face prin acumulari sau rarefieri ale scriiturii, determinand o crestere sau
o descrestere a tensiunii emotionale
2) principiul contrastului — punerea in valoare a anumitor elemente din discursul muzical
3) principiul variatiei:
> variatie de facturd (se schimba registrul)
» variate melodicd, ritmicd, armonicd sau metricd

B. Variagiunile ornamentale:

- se regisesc In suitele preclasice, in care unul sau mai multe dansuri puteau fi prezentate
ornamentat

- acest dans repetat se numeste Double

ﬂ Bach — Polonaise — Double (din SUITA nr.2 in Si minor, BWV 1067)

C. Variatiunile pe coral:
- 1mbina principiile polifonice cu cele ornamentale

Existd doud categorii:
1) Coralul figurat
® partea vocald rimane aceeasi, dar cu fiecare repetare a ei pe un text nou se aduce un
acompaniament diferit

2) Coralul variat se constituie ca o variatiune propriu-zisa pe coral
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- foloseste dactilul

Var. IV (4 voci) - pastreazi 2m din variatiunile anterioare
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Var.X si XI se situeazd in centrul cidului: I - 1X X-XI XII-XX Cele doud variatiuni (X, XI) se ingemaneaza organic datoriti unor trisituri comune:
Var.X Var.XI
contrapunct - SOPRAN  — TEMA ostinato la SOPRAN

TEMA ostinatola BAS ——————

——— contrapunct - BAS

Var.X (4 voci)
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Pornind de la var. XII (4 voci), discursul muzical urmeazi traseul unui "decrescendo” al densititii,

ajungind prin var.XI1I (3 voci), var.XIV (2 voci) la var. XV conceputi la o singurd voce.
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J J.S.Bach — Ciaccona din Partita IT, BWV 1004 (analizatd)

Partita II BWV 1004

"Sechs Sonaten fiir Violine'"

Johann Sebastian Bach (1685-1750)

Sectiunea I (re minor) |

BWV 1004

TEMA (4+4)

5. Chaconne

Violine
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TEMA este prezentata la BAS - cromatic descendent
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VAR.36
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Concerto grosso

Concert (latina, concertare = a se intrece, italiana, concerfo = intelegere, armonie)
Concerto :
- este un gen muzical cunoscut din sec. XVI in Italia
- era un gen polifonic vocal; uneori se adaugau vocilor si ansamblul instrumental. Caracteristica
principala o constituia dialogul intre grupele vocale, intre voci si formatia instrumentala
(Ex. Cunoscutele Concerti pentru voci si instrumente de Andreea si Giovanni Gabrieli — 1587).
Influenta motetului, a madrigalului si a basului continuo era vizibila

- Concerto vocal s-a extins si asupra muzicii instrumentale, si odatd cu afirmarea acesteia, apar si
evolueazi succesiv cele doud tipuri de principale de concert: concerto grosso si concertul clasic

Concerto grosso a apirut si s-a dezvoltat in secolele XVII si XVIIIL.
Este un gen muzical destinat ansamblului de coarde, in care dialogheaza doud grupe de
instrumentisti: grupul de solisti (CONCERTINO) si grupul orchestral (TUTTI sau RIPIENI).

Concerto grosso apare ca o dezvoltare a sonatei a tre $i a suitei , dar si ca o anticipare a concertului
solistie, cultivat deja de Vivaldi, in care grupul concertino este redus la unul — doud instrumente.
(Ex. Vivaldi — Concertele ,, Anotimpurile” sunt scrise pentru vioard solo, orchestrd de coarde
si bas continuo )

Paternitatea genului comcerto grosso apartine lui Giuseppe Torelli”!, Alessandro Stradella” si
Arcangello Corelli*.
= se pare cd Alessandro Stradella a compus prima muzicd in care doua grupuri de dimensiuni
diferite sunt combinate intr-un mod caracteristic

= primul compozitor important care a folosit termenul de concerto grosso a fost Arcangello Corelli.
El a dus forma de concerto grosso la perfectiune. Prin cele 12 concerto grosso Op.6, acest tip de
concert castiga prestigiu si multi se vor grabi sa-1 imite: Francesco Geminiani (1687 — 1762),
Giuseppe Torelli, Benedetto Marcello (1686 — 1739), Pietro Antonio Locatelli (1695 — 1764)

In Germania, concerto grosso a cunoscut de asemenea o mare raspandire prin lucririle lui Georg
Philipp Telemann, dar cea mai inaltd treaptd de realizare este atinsa In opera lui:
e Johann Sebastian Bach — 6 Concerte brandenburgice
e Georg Friedrich Hindel — 12 Concerte Op.6

Concerto grosso a avut un numar variabil de parti:
» la inceput — 5 misciri, si era destinat orchestrei de coarde
» miscdrile s-au redus la 3 — 4 iar formatia a devenit mixtd, prin introducetrea
instrumentelor de suflat.

24 GIUSEPPE TORELLI (1658 — 1709) — violonist si compozitor italian, cunoscut pentru contributia sa la dezvoltarea
concertului, in special concerto grosso $i concerto solo pentru ansamblu de coatrde si bas continuu. In acelagi imp este cel mai
prolific compozitor pentru trompetd al periadei barocului.

2 ALESSANDRO STRADELLA (1644 — 1682) — comporzitor italian, de descendentd nobild, fost cantor la San Giovanni
dei Fiorentini, apoi la Oratorio del Crocifisso. S-a bucurat de o carierd reusitd ca si compozitor independent, primind cereri
de comporzitii si colaborand cu poeti renumiti. A abordat toate genurile secolului al XVII-lea, formele instrumentale, precum
aceea, foarte noud, de concerto grosso, putand fi considerat codificatorul dacd nu chiar creatorul acestui gen si, bineinteles,
forme vocale precum cantata $i oratoriul.

26 ARCANGELO CORELLI (1653 — 1713) — violonist si compozitor italian (Fusignano, langd Ravenna, 1653 — Roma,
1713), reprezentant al barocului italian tarziu. Opera lui constituie un moment de referintd in dezvoltarea muzicii
instrumentale occidentale, prin noul impuls dat formelor de #io sonatd $i concerto grosso.
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e Vivaldi a inaugurat schema de
concerto grosso in 3 miscari:

Allegro — Adagio — Allegro J.S.Bach — Concertele
Hindel Eava devepi mgi tarziu brandenburgice nr.3 5i 6
12 Concerti structura ciclului de concert. . J.S.Bach - Concertele
g0ssi Op.6 e Din cele 6 Concerte brandenburgice I Concertele bmi.zdeﬂbmggm brandenburgice nr.1,2,4,5
de Bach, numai primul concert au o forma libera de
are 4 misciri, restul de cinci concerto grosso

concerte avand doar 3 parti.

Atat trio — sonata cu cele trei misciri componente, cat si suita preclasicd au influentat structura i
profilul concerto-nlui grosso prin:
- procedee specifice muzicii polifone, cum sunt: canonul si fugato
- caracteristicile intonationale ale dansurilor preluate din suitd, ca: menuetul, poloneza, sarabanda,
giga etc.

La sfarsitul secolului al XVIII-lea forma de concerto grosso va fi inlocuitd de concerto solo $i simfonia
concerfantd (scrisa pentru orchestrd si unul sau mai multe instrumente soliste).

In secolul al XX-lea, forma de aomcerto grosso a fost folosita de compozitori precum:
e Jgor Stravinsky, Ernest Bloch, Ralph Vaughan Williams, Bohuslav Martinu, Malcolm
Williamson, Henry Cowell, Alfred Schnittke, Krzysztof Penderecki si Philip Glass.
e Numerosi compozitori romani: Todutd, Vancea, Golestan, Paul Constantinescu, Martian
Negrea

In Baroc forma de concerto grosso cunoaste 2 categorii:
& Concerto da chiesa (forma bisericeascd) — In care alterneazi pirti rapide si lente
“+  Concerto da camera (forma laicd) - are caracter de suitd, fiind introdusi de un preludiu si
incorporand forme de dans populare. Aceste distinctii s-au schimbat de-a lungul
timpului.

DESCRIEREA FORMEI:

Concertul de tip Corelli se caracterizeazd prin contrastul de miscare: Lent-Repede-Lent sau
invers, avand parti comune cu suita.
Citre sfarsitul sec.XVII si inceputul sec.XVIII se va cristaliza forma de concerto a barocului (in
creatiile lui Vivaldi, Hindel, Bach).
Forma de concerto va apare in una sau doud pirti ale ciclului = concerto grosso devine o
lucrare in 3 pirti: Repede — Lent — Repede
» prima, dar si ultima parte pot avea formi de concerto

Forma de concerto derivid din formele cu refren, avand puncte comune cu rondoul

Ideea de baza — RITORNEL (ritornare = a se reintoarce) — se aseamand cu tema de rondo
® poate fi 0 perioadi sau o perioadd complexd, inchisd sub raport tonal
® poate fi reluata partial sau transpusa in alte tonalititi
®* primul si ultimul ritornel trebuie sd apara obligatoriu in tonalitatea de baza

Ideile secundare — EPISOADE (CUPLETE):
® nu aduc un material tematic absolut nou
®* au o constructie mai liberd, cu mai multe elemente de virtuozitate
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wAnotimpurile” de Antonio Vivaldi au fost primele 4 concerte dintr-un set de 12 concerte
publicate de Vivaldi in 1725 sub titlul ,,I/ cimento dell’ armonia e dell’ inventione” Op.VIIL. Prima editie a
acestui Op.VIII, in care ,,Anotimpurile” figurau ca Nr.1 — 4, a fost publicat la Amsterdam in 1725 de
Michel-Charles Le Céne. Titlul colectiei ,,I/ cimento dell’ armonia e dell’ inventione” ramane enigmatic.

Ex. # Vivaldi — ,, Primdvara™, Op. V111 nr.1

Ritornel
Episodul I
Episodul II

Episodul III

Episodul IV

PARTEA I - Allegro
Forma de concerto grosso
A sosit primavara

si cu bucurie pasarile o salutd cu un cant voios.

Adie briza, izvorul curge susurand;
Tunetele si fulgerele acoperd azurul cu o mantie neagri;

Calmul renaste,
Pisarile ciripesc din nou cantece armonioase.

PARTEA a II-A — Largo

Forma de Iied bistrofic
Pe pajistea Infloritd, leginat de fosnetul frunzelor,
Pistorul se odihneste alituti de cdinele-i credincios.

PARTEA a Ill-a — Allegro, ,,Dans firinesc”

Forma de concerto grosso
In sunetul vesel al cimpoiului,
nimfe si pdstori danseazd sarbdtorind splendoarea primiverii.
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JJ Antonio Vivaldi — Concertul in Mi major ,,Primavara” (analizat)

CONCERTUL in MI MAJOR

original pentru vioara solo, instrumente de coarde si bas continuu

"PRIMAVARA"

Transcriptie pentru pian

A = RITORNEL Antonio Vivaldi (1678 - 1741)
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Aparitia soarelui
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J Analizati urmdtoarele exemple muzicale

® Antonio Vivaldi — Concertul ,, Primdvara”— partea a II-a

Pe pajistea infloritd, legdnat de fognetdl frunzelor, pastorul se odilineste aldturi de

cdinele-i credincios.
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* Antonio Vivaldi — Primavara— partea a III-a

DANS TARANESC
In sunetul festiv al cimpoindid, nimfe §i pastori danseazd sdrbdtorind splendoarea
primdverii,
Allegro
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»  Analiza Concertului in Mi major, ,,Primdvara” de Antonio 1 ivalds

Partea I — formi de concerto orosso

Ritornel = o perioadi dubli de 12 misuri (6 + 6).

Episodul I (mis.13)
" este un dialog intre cele doud viori, cu o linie melodicd bogat ornamentatd (mordente, triluri,
broderii)
= contrastul ritmic dintre valorile mari ale instrumentului solist, cu valorile mici in care se
desfasoard acompaniamentul. Trilul pasdrelelor este imitat din dialogul celor doud viori, in care
alterneaza cvinta si tonica

Ritornelul (mis.28) citeazi perioada a [1-a

Contrast intre episodul I si episodul I1:

Episodul I: linie melodici simpld, aproape monotond, bazati pe repetarea dominantei si tonicii, linie
melodicd dinamizatd prin ornamente. Acompanierea instrumentului solist, realizat de
vioara I si II, se face print-o linie melodica descendentd, in formule de contratimpi si din
punct de vedere ritmic, desfasurat in valori mici de treizecidoimi.

Episodul II: scriiturdi mai densd. Discursul muzical se desfisoard in valori egale de saisprezecimi,
suprapuse pe o pedald discontinud a basului, in care alterneaza tonica cu dominanta.
Linia melodici este structuratd numai cu intervale de 2M si 2m.

Ritornel (mis.41) = reprizd variati — citeaza partial ritornelul

Episodul III vrea si sugereze furtuna cu fulgere si tunete, redate prin tremolul instrumentelor
acompaniatoare. Fulgerele sunt sugerate prin gamele ascendente in valori de treizecidoimi, separate de
pauze. Instrumentul solist isi continud discursul in triolete egale de saisprezecimi, construite dpdv.
melodic pe arpegii frante. Aceste formule sunt secventate succesiv pe 4 trepte ascendente (si, do#, re#,
mi), dupd care linia melodici devine descendentd, compozitorul vrand si sugereze potolirea furtunii, a
ropotului ploii. Aparitia soarelui este sugeratd de reluarea temei in tonalitatea do# minor.

Ritornel (mis.56)

Episodul IV (mis.59)

Discursul muzical al instrumentului solist, constituit dintr-un pasaj cromatic ascendent, se
desfasoari pe o pedald continua a sunetului do#, pedald sustinuta de violoncel si contrabas. Treptat
atmosfera se Insenineazi, se aud pisirelele ciripind, ciripit redat prin dialogul dintre instrumetul solist si
acompaniat de vioara I si II. Linia melodica esre ornamentata cu triluri ce imitd ciripitul pasarelelor.

Partea I se incheie cu ritornelul (mis.76) in tonalitatea de bazi, trecerea la relativa major

realizaindu-se prin modulatie diatonica.
Toate reprizele ritornelului sunt dinamice = nu reiau tema in intregime
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Partea a II-a sugereazi odihna pastorului aldturi de cainele credincios. Aceastd imagine este redata

prin lina melodicd deosebit de expresivi a instrumentului solist. Acompaniamentul, desfisurat in valori
punctate, sugereazd murmurul frunzelor, iar viola sugereazi prezenta cainelui. Discursul muzical se
desfisoard pe mai multe planuri: instrumentul solist, linia melodica punctatd §i viola care sugereaza
latratul cainelui. Aceastd scriitura este consideratd mai putin obisnuitd pentru acea perioada.

Este un lied bipartit (A A,). Fiecare strofi are 2 perioade:

Strofa I (A) Strofa IT (A,)
Perioada I Perioada 11 Perioada I Perioada 11
11 10 8
5 (7+4) (4+06) (4+4)
(2+2+2) cu o largire interioard in | bazatd pe un material la care se adaugi 2
care se realizeaza tematic asemanator masuti cu caracter de
modulatia la dominanta primei strofe incheiere

Partea a ITI-a — formd de concerto grosso

Tema principala are caracterul exuberant al unui dans taranesc. Tema are 12 masuri impartite in 2
perioade simetrice (6+06). Aceastd melodie antrenanta se desfasoard pe o pedald continud a tonicii si
dominantei.

Episodul I (mis.12) aduce o linie melodici diferitd de cea prezentatd in tema principald, o temd cu
modulatii la tonalitati inrudite. Suportul armonic este realizat in valori egale.

Ritornelul (mis.22) citeazi materialul tematic intr-o forma variati, prin amplasarea lui in tonalitatea
relativei minore. Formula punctatd in care se intalnesc 3 sunete succesive ascendente si descendente, se
transforma in valori egale, iar miscarea se lirgeste prin intercalarea a 4 misuri In care se succed valori
egale de patrimi cu punct.

Episodul II (mis.34) are structuri ternari:
- prima sectiune, in care se moduleazd la tonalitatea Re major (34 — 39)
- sectiunea a II-a, vioara solista isi desfdsoara discursul muzical in duble coarde, iar
acompaniamentul viorii I ne sugereazd cantecul cimpoiului
- sectiunea a I1I-a (48 — 58), construita pe o linie melodica descendenti, in care se suprapun doua
formule ritmice (cea a instrumentului solist si formula ritmicd a acompaniamentului, desfdsurata
in valori egale de optimi)

Ritornelul (mis.58) este o prezentare variati a ideii principale a acestei sectiuni, elementul de noutate
constituindu-1 modulatia brusca la omonima tonalitatii de baza. Acompaniamentul se desfisoara pe un
tetracord descendent. Acestui pasaj cromatic 1 se opune instrumental solist printr-o secventd ascendenta
ce are la baza de asemenea un tetracord. Acest discurs muzical se desfisoara pe pedala dominantei.

Ultima repriza a ritornelului (mis.79) readuce tonalitatea de bazi (Mi major), dar pe o altd
amplasare a timpilor ritmici (incepe pe timpul 3)

162




* Antonio Vivaldi — Concertul pentru mandolinid in Do major , partea a III-a

Concertul pentru mandolini in Do major
FVNol
~partea a [l-a- Antonio Vivaldi (1675 - 1741)
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= Antonio Vivaldi — Concertul in Fa major (,, Toamna”), partea I

o Ldranul serbeazd cu dans si cantec dulcea pldcere a secerisulni bogat; Si multi, apringi de lichiorn! lui Bachus isi sfarsesc
bucuria adormind. ”

CONCERTUL in FA MAJOR

original pentru vieard solo, instrumente de coarde si bas continuu
"TOAMNA", Op.VIII nr.3 - partea |

Transcripgle pentru pian

Auntonio Vivald (1678 - 1741)

TARANUL CANTAND $1 DANSAND

Tdranul serbeazd cu dins §f edntec duleea pldcere a unni seceriy bogar; BETIVUL
3 mwlpi, apringt de lichiornl
i =/'""‘-’ - - = ."r:: Bachus.Cm, Fog

BETIVUL
_m—
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»  Analiza Concertului in Fa major (,, Toamna™), partea I de Antonio Vivaldi

Prin acest concert, compozitorul incearca si redea bucuria oamenilor care au muncit ogorul, iar
acum isi vad rdsplatit efortul prin roadele bogate ale holdelor. Aceastd bucurie este sirbitoritd prin

cantec i joc, si de aceea partea I debuteazi cu un dans popular.

Refrenul — lied tristrofic

Strofa I (a)

Prima perioada este formata din 2 fraze simetrice de cate 3 masuri, cu oprire pe dominanta.
Perioada a 1I-a este alcatuitd din 2 fraze, dar structurate altfel. Ea cuprinde un complement cadential de
2 masuri ce produce un contrast dinamic fati de frazele anterioare. Cadenta se realizeazi pe tonica
tonalitatii.

Formula ritmicd este una stereotipd, intrucat reproduce aceeasi formuld ritmicd pe parcursul
acestei sectiuni. Discursul armonic se desfasoard pe treptele principale ale tonalititii (tonica,
subdominanti, dominanta).

Strofa IT (a,) este formati din 2 perioade. Prima perioadi este reluarea primei perioade din strofa I
1 P P p p
(a), dar prezentatd la octavi, si perioada a doua este formatd din 2 fraze de cate 4 mdsuri, fiecare

incheindu-se pe tonicd.

Strofa a IIT-a (a,) reia materialul tematic al primei strofe intr-o formi prescurtati.

Eplsodul I aduce un contrast ritmic si melodic:
- ritmic prin diminuarea valorilor de note (saisprezecimi, treizecidoimi)
- melodic prin desfisurarea unor linii melodice descendente

Aceasta diminuare a valorilor de note da senzatia de accelerare a miscarii.

Linia melodica este constituita din arpegii ascendente si descendente, pasaje de gama in secvente
coboratoare.

Interventia instrumentului solist se face printr-o linie melodicd ascendenta bazata pe secventarea
unei broderii superioare, structurata pe un triolet de saisprezecimi.

Discursul armonic devine mai divers prin utilizarea unor trepte modificate si prin modulatii la
tonalitati precum: La major, la minor, Re major, re minor, sol minor.

Misura 57 aduce un nou TUTTI, o prezentare a refrenului transpus in tonalitatea sol minor, dar de
data aceasta va avea un caracter modulant, intrucat in final ne conduce spre tonalitatea re minor.
Interventia instrumentului solist se realizeazd printr-o cadenti suprapusi. In acest moment sunt readuse
pasajele In arpegii si game. De asemenea se constati si aici utilizarea polifoniei latente.

Secgiunea urmatoare aduce un contrast de miscare, compozitorul vrind si sugereze somnul
greu a celor care au petrecut. Acest tablou este redat de instrumentul solist printr-o linie melodicd
constituitd din secvente descendente. Valorile de note sunt augmentate, devenind note intregi, iar linia
melodicd devine un pasaj cromatic descendent.

Ultima reluare a refrenului (mis.106) este precedati de o pauzi prelungiti a intregului
ansamblu. Aceastd ultimd prezentare se face in tonalitatea de bazd (Fa major).
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Forma de fuga

¢ Fuga este cea mai evoluatd forma polifonici instrumentala sau vocald

e fugi poarti incd din titlu indicatia nr. de voci pentru care este scrisd

Cele mai frecvente fugi sunt la 3 — 4 voci, iar mai rare la 2 §i 5 voci
» din cele 48 fugi cuprinse in cele 2 volume ale Clavecinului bine temperat, doar una singuri este destinati pentru
doui voci, 2 pentru cinci voci, 19 pentru patru voci si 26 pentru trei voci

e se defineste prin alternanta dintre doud tipuri de structuri:

1. structuri expozitive polifonice numite expogisii
2. structuri tranzitorii modulatorii — znterludii sau episoade

Fuga in:
o sec. XIV = un canon
o sec. XV = o compozitie vocala libera
o sec. XVI = o formi de canon

Originea formei de fugd — in formele polifonice imitative: ricercarul instrumental si motetul vocal

In functie de numarul temelor (subiectelor), o fuga poate fi:
" simpld — are la bazi o singurd tema
" dubld — cu 2 teme
" ripld — cu 3 teme
* nu este exclusa posibilitatea compunerii unei fugi cu 4 sau mai multe subiecte, dar ea
devine mult prea ampla si greu de urmarit

DESCRIEREA FORMEIL:

Fuga are 3 sectiuni:
1. Zona expozitiva (Expozitia)
1I. Zona evolutiva (Divertisment)
I1I. Zona revenirii tonale (Repriza finald)

I. Expozitia (Zona expozitiva):

- contine In principiu prexentarea temer la fiecare voce

- dupd Zemd urmeazd rdspunsu/ = imitatia temei la 51 sau 4”] la o alti voce (in tonalitatea
dominantei)

- rdspunsul este insotit de contrasubiect ce continud vocea care a expus tema

- dupi primul set de intriri, expunerile tematice alterneazi cu structuri modulante, dezvoltitoare -
episoade

- expozitia se considera incheiatd in momentul in care toate vocile au expus tema

- uneori ea poate fi urmata de o contraexpozitie in cadrul cireia se reiau elementele expozitiei (tema,

rispuns, contrasubiect) = sunt aduse intr-o altd ordine

O temd de fugd apare in 2 ipostaze:
a) de subiect (dux — lat.= conducitor) sau proposta =@ cand tema este expusi pe tonicd
(tonalitatea de bazi)
b) de rdspuns (comes — lat.= insotitor) sau riposta =¥ cand tema expusd pe dominantd sau pe
alta treaptd in afard de tonica
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a) Tema de fugé - Subiectul (proposta) prezintd anumite insusiri specifice:

e prima expunere a temei este monodici (la o singurd voce) si poate fi ficuti la orice voce

e sid aibe un contur melodico — ritmic foarte pregnant, clar

e ambitusul unei teme evolueazi intre 4% si 11™

e are o extensie potrivitd: 2 — 3 masuri, mergand pana la 12 — 16 masuri
e are functiuni armonice logice

e are o structurd melodicd energeticd

Temele de fugi pot fi:
1) unitare: concretizate prin unitate tematicd, intervalicd, fard contraste, scurte si concise

2) contrastante: pot aduce
= contrast intre valori mici si valori mari

Fuga in re minaor - vol .11

= contrast melodic intre diatonism gi cromatism

3) cuinceput pe:
» tonica : din cele 48 de fugi ale Cl.bine temperat 27 de subiecte incep cu tonica
® dominanta : din cele 48 de fugi ale CLbine temperat 19 de subiecte incep cu dominanta
" cu inceput pe tr.VII : din cele 48 de fugi ale Cl.bine temperat una singura care incepe pe tr.VII
" cu inceput petr. IT: din cele 48 de fugi ale Cl.bine temperat una singura care incepe pe tr.11
* cu desfigurare in salt de 5

cu desfigurare in arpegiu

In ceea ce priveste ultimul sunet al subiectului — 21 de fugi din Clavecinul bine temperat au la sfarsit treapta
a IIlI-a.

4) dupa mersul tonal temele pot fi:
* monotonale

Fuga in do minor - vol.I

Al I — ] —
Y] =] = =l

Fuga in Lab major - vol.I

[ I
o T | 3 T | |
L h IV re | | |
Ny - U LY .y | | |
N & e
& &

= modulante

% daci tema are la sfarsit un caracter modulant, i se adaugd un mic fragment
melodic (codetta) ce readuce tonalitatea initiald, pregatind astfel aparitia rispunsului
la dominanta
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3 Fuga in Mi b major . Tema este expusa la sopran (in Mi b major), iar la sfarsit moduleaza in Si b. Prin intermediul unei

figuri alcdtuite din cateva saisprezecimi, Bach readuce tonalitatea Mi b major pentru a putea facilita intrarea rdspunsului.
Codetta indeplineste aici rolul modulant specific

Fuga nr.7 in Mi b major - vol.I

Codetta

Subiectul {dux)
N = ) |e .

e e e e T r—="

Fuga in mi minor pentru orgé

E
4
it
o
JF

|
{

6) Intre sfarsitul subiectului si aparitia raspunsului poate exista un spatiu ,,gol” dpdv. sonor

5 De ex., subiectul se termini pe ptimul timp al masurii, iar rispunsul incepe pe timpul patru al aceleiasi misuti. Pentru

a ,umple” pauza de pe timpii 2 si 3 si a facilita cursivitatea desfisuririi muzicale, se adaugd la sfarsitul subiectului codetta
care va pregati aparitia raspunsului

Fuganr.12 in fa minor - vol.II

mim .\

Subiectul Codetta Contragubiectul
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b) Raspunsul (comes, tiposta) este tema de fugi imitati la interval de 5*1 sau 4%
de citre o altd voce (in tonalitatea Dominantei)

o Rdspuns real: transpune fidel tema (subiectul) la 0 5%1 sau 4“| (in sfera dominantei)

- cand subiectul incepe cu tr.I, raispunsul va fi — in genere — real

Fuga In re minor - vol.I

Subiectul Contrasubiectul
e ‘ .
g3, T BN e ean s
fes > —F 1 T ] I R—
,ﬁ%ﬁ: — v e
;5 - [ r |'
r
ol = o P ol
)y—3 ] i
e b ‘_ﬁ 7 | m— I —1

chiar dacd tema in cursul evolutiei moduleazi, dar revine la sfarsit in tonalitatea initiald,
raspunsul va fi tot real, dacd subiectul a inceput cu tr.1

Fuga in fa# minor - volI
A s #
{ o W g JE
Sr’}q — = = =
haaty x
[}
Subiectul
n Pt S oo [ # han, # & o
W el 18 I 0 e Y I Y
i ey - S—1 i i i —— i 1 i —
5 bl & 3 T I 1
fa#m do# m
Réaspuns REAL
4 .
oo , had
{ o A g T I Il 1 =
F .1 b 4 n T T T | et | T T | et | T T T T 1 T T It
(G TR e e ST e ——+
D) L - — I r:
) dedaiy|idadiaad Fladded  J )
b oo - At 8 5 7
— :
fa# m Contrasubiect

o Rdspuns tonal: comporti anumite modificiri de ordin intervalic (mutatii) pentru a putea
fi plasat in sfera dominantei
!

« Indiferent de treapta cu care incepe un subiect, intervalele marite sau micsorate trebuie sd se pastreze in rdspuns
pentru a nu deforma linia melodica.

Rispunsul tonal se realizeaza in una din cele 4 categorii cunoscute:
* tema incepe cu sunetele T — D

Subiect

Fuga nr.17 in La b major - vol.I
(Dux sau Proposta)

2 I ! ’
¥ 1rbh % -
e i
5p 3m
% 4 v om .
LS S — - ot 3 - i
SRS TS E e [ O - %
— 1 i
TD
Rispuns TONAL
{Comes sau Riposta)
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* tema incepe cu D =T

* tema incepe cu sunetul D urmat de alte sunete — cel mai des utilizat

Fuganr.2 in do minor - vol.II

Réaspuns TONAL

Subiectul

* tema moduleazi, suferd modificari melodice in structura raspunsului, pentru ca
acesta sa devina remodulant

Aceste cazuri nu pot fi generalizate.
Putem intalni un subiect care si
inceapa cu tr.II i sd aibd un raspuns
real

- ! Fuga nr.13 in Fa# major , vol.Il — incepe cu tr.I1I — raspuns real
Fuga nr.21 in Si b major, vol.II — incepe cu tr.VII — rispuns tonal

Cateva ex. de raspunsuri putin obisnuite:
®* cu deplasiri metrice

® in stretto (it. Stretto, ,,precipitat”, ,,strins”)
1. procedeu componistic — utilizat mai ales in muzica barocia — in care intririle vocilor se produc
inainte ca vocea precedenta si-si fi expus tema in intregime.
2. sectiunea de incheiere — ce implici si o accelerare a tempoului, intr-un stil de virtuozitate — a unei
lucrari mai ample: concert, arie etc. )

stretto II Fuga nr.9 in Mi major - vol.I
AW 1. ? by A
iy IHI.IY\H r IR} | hy §
G e
W
4 1
IR S ¥ T
e = ¢ e
.
stretto 111
|
= -
T
Tl =
s—— IFy
: g e e ———
| 1 r
' === ———

C) Contrasubiectul este o linie melodici contrapuncticd ce Zzsofeste_rdspunsul. Acest
contrapunct trebuie sa realizeze o unitate de expresie cu tema

- din punct de vedere tematic deriva din subiect sau are o linie melodica proprie

- amplasarea CS poate produce fie un Inceput simultan cu raspunsul, fie o usoara decalare

- poate aparea adesea ca o continuare fireasca a sfarsitului temei sau ca o evolutie imediat
urmatoare codettei

- numdrul de CS intr-o fugi este variabil: intre 1 — 3 CS

- CS-ul va suferi modificdri intervalice in functie de elemental pe care il contrapuncteaza,
respectiv S sau R
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d) Contraexpozit;ia reia elementele tematice ale expozitiei intr-o altd ordine

= ROLUL CONTRAEXPOZITIEI: permite fiecirei voci sd prezinte, pe rind, subiectul, rispunsul si
contrasubiectul sau contrasubiectele

- nu este obligatorie

e) Episoadele sau Interludiile = sunt sectiuni in care subiectul nu apare complet si
care dezvoltd un material deja expus
- sunt construite cu segmente din tema, din contrasubiect sau au material muzical propriu
- episoadele sunt de cele mai multe ori procese secventiale care au la baza un model oblic
- ajuta la realizarea modulatiilor

Poate apirea :
e dupa prima expunere a subiectului si a rispunsului (dar niciodati intre acestea doua)

Fuga nr.2 in do minor - vol .

Réspuns real

Subiect Contrasubiect

Interludiu

Tematic si ritmic, el este format, la sopran, din primul submotiv al temei, iar la altist, din inversarea primului
submotiv al contrasubectului.

e dupa urmaitoarele intrari ale vocilor sau la sfarsitul expozitiei
e in cadrul divertismentului, interludiul poate apirea sub diferite variante intre expunerile tematice

! Foarte rar — o fuga fara interludii — monotona — trebuie sd ai geniul lui Bach pentru a realiza o
asemenea petfectiune: § Fuga nr.1 in Do major din W.KL. — nu contine interludii

E:DI'SOdlL[ fals = segmentul care se gaseste in Expozitie si are rolul de a face legatura intre Rdspuns

si 0 noud intrare a Subiectului — adicid are rolul de a remodula de la tonalitatea
dominantei la tonalitatea initiald

» spre deosebire de celelalte episoade, este mai scurt si nu are caracter dezvoltitor, ci
reprezintd doar un segment de legdturd remodulant
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II. Zona evolutiva (Divertismentul sau Dezvoltarea) readuce tema_pe parcursul
rqprize]or mediene iy alte tonalititi sau cu transformari

Zona evolutiva poartd acest nume deoarece realizeaza o evolutie din punct de vedere tonal

! Se consideri debutul zonei evolutive prima intrare tematica in altd tonalitate (respectiv la relativa
sau la dominantg).
- de multe ori aceasta zona se prelungeste pana la repriza finald, adici pana la o ultima aparitie
tematicd in tonalitatea de baza

Reprizele mediene sunt legate intre ele de gpisoade sau interludii care au rolul de a realiza modulatia
intre diferitele tonalitdti (sunt utilizate doar tonalitati inrudite de gradul I cu tonalitatea de baza).
e In aceasti zond tema poate fi adusd cu modificiri si pot sd apara elemente de stretto

III. Zona revenirii tonale (tepriza finald)
Bach nu a fixat o tipologie de reprizd, rezolvand in mod diferit aceastd sectiune = principii cu caracter

general:
* obligativitatea ca aceasta sectiune sd imprime tonalitatea de bazid

" poate incepe si cu un raspuns la subdominantd, dupi care urmeaza subiectul expus pe tonicd

J3 Fuga nr.12 in fa minor , vol Il (misura 72)

Aceastd inflexiune spre subdominanti din incheierea fugii este proprie si altor forme ale Barocului:
ex.Inventiunea, si s-a mentinut in sonata clasica pentru a marca incheierea sau coda.

Tema:
" poate fi adusa fara transformari la toate vocile sau doar la unele (in majoritatea cazurilor nu

apare la toate vocile)
= prezentarea temei se face o datd cu utilizarea mijloacelor polifonice de gradatie: stretto si pedald

pe tonica
® prezentata intr-o registratie mult imbogatita, iar acordurile finale pot contine mai multe sunete
decat numdrul de voci al fugii

ﬂ Fuga nr.6 in re minor, vol.1

Cateodatd repriza este urmati de o €OdA, care se recunoaste de cele mai multe ori prin pedala pe
tonica.
Jin Fuga nr.1, vol 1, incheierea coincide cu coda, intrucit in ultimele patru masuri apare pedala pe tonica do.

Sfarsitul fugii coincide cu o cadenti in tonalitatea de bazd, iar in fugile in tonalitdti minore se incheie cu

o cadenti picardiand.

Fughetta = o fuga la 3 voci de proportii mai reduse
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JJ J.S.Bach - Fuga nr.2 in do minor, BWV 847 (WKL.I) (analizat)

Fuga nr.2 in do minor la 3 voci
(Clavecinul bine temperat vol.I)

I. EXPOZITIA

Raspuns tonal - sol minor
TEMA - do minor

—f | e = o By :--: o-_-— I .'-E:
Grer e Sament men e o el o e B02

Contrasubiect 1

EPISOD FALS (face legitura intre raspuns gi o nou intrare tematici)
b —-;.T = — [— — [— p— —
. . - ! T *e® 1
ébbg’q' o ® '_ ,q;.'; .'.p .ho. ’q'
o® —
bt a—

p—
—
— a

capul temei este secventat ascendent

9k - - -

II. DIVERTISMENTUL
Contrasubiect 1 EPISOD I modulant (do ~ Mib)
— ] — — —
" R "'—.'.—-:-_?_:-'f'—: ‘—'1 v e o® o 1 ®le® _ —’4.}{ hlrl)—
éL’ b e *be *e o E——— — 'E’ ..:.‘_‘_' : : ..‘; ti‘ :E' i ‘e
Contrasubiect 2 — dialog imitativ intre vocea I si a II-a
" capul temei este seeventat descendent
. oo Plap £ _Shee £ _ ®te —_—
I 9 EB = i ._E g = s _E = !f.'_'. Pol o q h.' _’...l___._..._..... .'t’ T
B b S —c— F—— = | — S e s S S i i ‘b-.;'
TEMA - do minor " material din CS1 este secvenlat descendent
REPRIZA MEDIANA I
" - . -: :MA - Mi b I'[Id]ui_ ="
) b e eige e eew Ce® ® e,0e° = =
= ] , —=
Contrasubiect 2
=
b " Tl — ..'-L ;‘.'.-;23!."’--3
9L|, o :'...I..'-"l.'.." — \ i f’.'....‘\ e s s i
L~ . + + 4. + . . i ‘ - . | - i
Contrasubiect 1 .
REPRIZA MEDIANA 11
EPISOD II modulant (Mi b ~ do) — &gzl_hl'“(_lsuhiccl I
e ®le
El, —_— ePeo e ® T = '.hb.‘l)p.l....n..h: T h h."h"i.' — m—
ceeettt == eell == eier _ Cefeeil
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= J.S.Bach — Fuga nr.10 in mi minor BWV 855 (WKL.I)

Fuga 10 (BWV 855)
mi minor

la 2 voci

J.S.Bach (1685 - 1750)

Clavecinul bine temperat vol.I
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= J.S.Bach — Fuga nr.16 in sol minor BWV 861 (WKL.I)

Fuga 16 (BWV 861)
sol minor

J.S.Bach (1685 - 1750)
Clavecinul bine temperat vol.I
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= J.S.Bach — Fuga nr.21 in Sib major BWV 866 (WKL.I)

Fuga 21 (BWV 866)

Sib major
la 3 voci
J.S.Bach (1685 - 1750)
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fugue a3
Al y T — p—r
. = e “w@ﬁ
= = z ===S===8
o em I PP P e N s O s o
A S e = PEEN IS DED RIS e
ol jijind) == [ B2 B
9n| | 2 = M ) il BN y .
P | L F— —— | X * raa :v — : H—_a_ﬁ_
e = Ses=e=is
(,' WY > > > > » I 2 I F o P ~ ~
I Aimin | Sdag i
. S prtor ? proesflrellerer ppefreef
== 2 LH_E=E" e=I—cm=———s___=I___—_————————X
13
s I I o
e Eeasiai—c=csierEtccoisoosoeoe-——=c
SR ===
" Sup| P Y ] PN N..... | AT
— = - _Q’T:_l_u o i

3
3
]
:

[ He

i1l
il

™
Il
N




.......

Peo, £ efopePfref

I}
il

29

AL e . —— T [ 4 < J J | A
£ == s T —r —Fr =
o5+ == 2 £
5 EEll . '

Prepepellrel|ted,  relfersflee,
e e SSSSi=acc==oc

|' ﬂ_g = FF% =
‘ -l L erelr ST T ORI T
", == -

45 —

s D =l = J | n
= ety EES========= =
5 == [ === A T [T

181



= J.S.Bach — Fuga nr.6 in re minor BWV 851 (WKL.I)

Fuga 6 (BWV 851)

re minor

J.S.Bach (1685 - 1750)
Clavecinul bine temperat vol.I
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= J.S.Bach — Fuga nr.9 in Mi major BWV 854 (WKL.I)

Fuga 9 (BWYV 854)
Mi major

J.S.Bach (1685 — 1750)
Clavecinul bine temperat vol.l
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Formele improvizatorice ale Barocului

1) INVENTIUNEA
= plesi polifonic’i de mica dimensiune realizata pe baza principiului imitatiei

- plesi cu caracter didactic, consideratd de ].S.Bach drept forma pregititoare a jfugi

Cele mai reprezentative sunt inventiunile la 2 si 3 voci ale lui J.S.Bach. Inventiunile la 3 voci au mai
fost denumite si sinfoniz, dar o datd cu tipdrirea lor sunt intitulate snventiuni, denumire pe care o pastreaza
pani astdzi.

Inventiunea este alcituitd din 2 sau 3 sectiuni: expozitie, divertisment, si uneori incheiere sau reprizd.

Tema de inventiune apare in 2 ipostaze:
® ca subiect — cand apare prima data
® ca rdspuns — cand este imitatd la 5 sau la 8" de citre o altd voce

Tema de inventiune trebuie sa prezinte: 1) pregnanta ritmico — melodicd (pentru a putea fi
dezvoltatd si urmaritd pe parcursul lucririi) , 2) dimensiune: 2 — 4 masuri, uneoti poate fi mai ampla.
3) Ambitusul temei nu depiseste octava, intrucit principiul de realizare a unei zmventinni este
contrapunctul dublu sau triplu la octava.

Fata de fuga, inventiunea prezinti urmatoarele deosebiri:

Deosebiri
INVENTIUNEA FUGA
TEMA e nu este obligatorie prezentarea | ® prezentata monodic
monodici a temei
® poate si apard Insotita de
contrasubiect
RASPUNSUL ® poate si apard atit la 5% cit si | ® se situeazd intotdeauna in sfera
la 8" infetioard dominantei
SUBIECTUL SI RASPUNSUL | e pot fi sustinute de citre aceeasi | < la fugd este imposibil si fic
voce sustinute de aceeasi voce

Contrasubiectn/ este contrapunctul la temad pe care il cantd in continuare vocea care a expus anterior
subiectul, in timp ce tema trece la altd voce. Uneori contrasubiectul este redat concomitent cu tema, la
altd voce.

In cadrul inventiunii poate fi intalnit un alt element melodic, derivat de reguld, din tema sau
contrasubiect, numit ter/udin. El poate interveni in orice moment, dupid expunerile tematice, cu
exceptia primei perechi subiect — rdspuns. Aceste doua ipostaze ale temei formeazi o unitate
indestructibild care nu poate fi separatd la prima lor prezentare.

Expozitia de inventiune
- trebuie sa contina 2 sau 3 expuneri tematice, in functie de numarul de voci la care este scrisa. Tot
in functie de numarul vocilor, se vor defini unul sau doua contrasubiecte
- interludiul va apare Intai dupa subiect si rispuns, si apoi dupd a treia expunere a temei
- se consideri incheiatd o data cu aparitia cadentei pe dominanta

Divertismentul:
- contine de cele mai multe ori siruri de expuneri tematice in tonalitati apropiate (de gradul 1 sau
2) ce alterneaza cu interludii sau cu mici prelucrari deduse din temd, contrasubiect sau interludiu
- in lipsa celei de a treia sectiuni este necesard o amplificare a divertismentului, care se incheie
obligatoriu printr-o cadentd in tonalitatea initiald
A treia sectiune a inventiunii poate constitui o reprizd efectiva, ca in Inventiunile la dond voci
nr.2,3,4,5,6,14,15. In Inventiunile la trei voci, ca $i1n unele la dowud voci, predomina Zncheierea.
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»  Analiza Inventiunii nr.2 in Do major, BV 772 de |.S.Bach

In expozitie tema si raspunsul sunt prezentate la aceeasi voce, spre deosebire de fugi, unde tema
este urmati de rdspuns, obligatoriu la altd voce.

Inventiunea nr.1 in Do major

BWV 772
@Expozma J.S.Bach (1685 - 1750)
Tema Raspunsul
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Divertismentul incepe in Sol major. O serie de expuneri tematice In forma directd si inversatd sunt
urmate de un interludiu (pand la masura 15) care se incheie printr-o cadenta perfecta in /z minor. Aceasta
constituie prima fazd a divertismentului.

@Divertismentul = reluarea dinamizata a strofei expozitionale
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INTERLUDIU (pénd la méis. 15)
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A doua faza a divertismentului cuprinde o prelucrare a primei celule din tema, alternativ la cele
doua voci, in inversare de directie, pregatind cadentarea in tonalitatea Do major, dupi ce, in prealabil,
s-a efectuat o inflexiune la subdominantd, trasiturd armonicd de sfarsit proprie epocii Barocului si
Clasicismului.
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2) TOCCATA

= piesd instrumentald cu caracter de virtuozitate

de obicei are forma tristrofica
poate si preceadd o fugd (§ Bach — Toccata 5i Fuga in re ninor)

3) PRELUDIUL

Latind preludium, ,,cant mai Inainte”, pre = ,inainte”, ludus = , joc”

in sec. XV — XVI, piesele scrise pentru instrumente cu claviaturd aveau la inceput o introducere
care se numea preludiu =P avea rolul de a pregiti atmosfera si tonalitatea unei piese muzicale.
Bach va utiliza preludiul ca parte introductivd in suitele instrumentale. In cadrul suitelor
orchestrale, Bach va prefera denumirea de uverturd pentru partile introductive
Cele 48 de fugi din ,,Clavecinul bine temperat” au toate ca parte introductivd un preludiu:

* au structurd predominant polifonicd, uneori acordica

" au un puternic caracter improvizatoric

* evidentiazd tonalitatea si atmosfera fugii

* din punct de vedere al structurii formale ele nu prezinta un tipar anume

in sec. XIX — XX intalnim la foarte multi compozitori cicluri de piese pentru pian intitulate
»Preludii”. Acestea se caracterizeazd prin varietate melodicd, armonicd, ritmicd si au de obicei
forma de lied

(8 Preludii: Chopin, Debussy, Skriabin)

titlul de preludiu se mai da i unori lucrari programatice pentru orchestra
(8 Debussy — ,,Preludin la dupd-amiaza unni faun”)

preludiul apare §i in operd, inlocuind uvertura. Chiar §i atunci cand este utilizat in operd,
preludiul are rolul de a pregati prin expunerea temelor, atmosfera spectacolelor

(3 Verdi — ,,Preludiul la actul IV din Traviata”)
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Formele polifonice vocale si vocal —
simfonice”

~Motetul, Madrigalul, Coralul,
Cantata, Oratoriul, Missa, Recviemul, ~

1) Motetul

Denumirea de motet deriva din franceza — ,,mot” = ,,cuvant”
Dupa o alta varianta, aceasta denumire ar fi diminutivul cuvantului latin #ozus (miscare), definitia

in latineste a motetului fiind: ,,mofetus brevis motus cantilenae” = ,motetul este o miscare scurti a
cantecului”, prin miscare intelegandu-se probabil valorile (duratele) notelor.

- este o lucrare corala a cappella, pe mai multe voci, pe un text religios

- stilul sdu este polifonic, vocile componente avand o individualitate proprie, cu intrari
succesive si vocalize ornamentale

- muzica motetului urmireste indeaproape textul

- nu are o forma speciald. Poate avea doud sau mai multe sectiuni (parti), in functie de textul pe
care il comenteaza

- uneori se pot introduce voci soliste (partea solisticd este acompaniata de preferinta de orga)

Giovanni Pierluigi da Palestrina (1524 — 1594) si Orlando di Lasso (1532 — 1594) au sctis cele mai

frumoase motete cunoscute.

2) Madrigalul

= este o piesd pentru cor a cappella, cu caracter laic, avand la bazi principiile motetului, aplicate Insd cu
mai putind rigoare

Madrigalul capitd o largd raspandire in sec. XVI si XVII, cand era scris de obicei pe cinci voci,
fird acompaniament. Adeseori insd madrigalul se executa numai pe instrumente, fie prin repartizarea
partilor sale intre voci si instrumente.

La inceputul Renasterii florentine, existau unele cantece polifonice in care intra si madrigalul,
scrise pentru o singurd voce acompaniatd de instrumente, polifonia realizandu-se intre voce si
instrumente.

Madrigalul se dezvoltd liber Incepand din sec. XVI, mai ales cu Orlando di Lasso. Datoritd
libertartii stilului, madrigalul nu a putut evolua mult ca forma in decursul timpurilor.

3) Coralul

,Coral” deriva din latinescul cantus choralis
grecescul choros = ,,cot”

In Evul Mediu, in muzica religioasi a catolicilor, coralul se practici la unison, iar la protestanti, pe
mai mult evoci (cor mixt fard pauze la voci), cu acompaniament de orga.

Coralul protestant s-a dezvoltat pe timpul Reformei luterane; Luther, care era un mare iubitor de
muzica, si- a dat seama de rolul important pe care poate sd-1 joace muzica polifonica in cultul bisericesc.
El a luat melodiile profane cele mai rdspandite, cirora le-a addugat texte religioase, pentru a fi folosite
astfel in cultul bisericesc.

,cantare corali”, care la randul siu provine din

27 DUMITRU BUGHICI, DIAMANDI GHECIU, Formele si genurile muzicale, Editura muzicald, Bucuresti 1962, pag.131 — 142
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Vechile coraluri se caracterizeaza printr-o linie melodica simpla, lipsita de varietate rirmica,
valorile notelor fiind egale (de obicei se utilizau doimi), iar contrapunctul consta numai din ,,notd contra
notd”.

4) Cantata

— latind ,,cantare” = a canta

- desemneaza o lucrare vocald de dimensiuni destul de mari, intr-una sau mai multe parti

- este scrisa de obicei pentru unul sau mai multi solisti, coruri si acompaniament instrumental, de
obicei, orchestral

- aaparut in Italia in sec.XVII, cand cuprindea o singurd voce, cu acomapniament instrumental.
Acest gen se dezvolta din ce in ce, dobandind o structura ampla, pirtile sale componente fiind
bine conturate si putand fi astfel interpretate uneori separat sau chiar suprimand una din ele

Se deosebeste de:
e ORATORIU prin caracterul ei mai mult liric (nu exclude aparitia si a elementului
dramatic sau epic)
e OPERA prin aceea ci:
1) este scrisa numai pentru silile de concert si nu pentru a fi reprezentata scenic
2) ea nu contine un subiect dramatic care si se dezvolte continuu, ci numai imagini
diferite ale unei idei

Cantata s-a dezvoltat la inceput In domeniul muzicii religioase, atingand cu Bach culmi artistice
inegalabile. In cele peste 200 de cantate scrise de marele compozitor, se cuprind atat cantate religioase
cat si laice.

& Bach — Cantate laice: ,,Fébus §i Pan”, ,,Cantata siteascd”, cantata umoristicd satiricd intitulatd
Cantata cafeles” (din viata micilor meseriasi)

In epoca moderni, cantata s-a dezvoltat In special in domeniul profan, luand in vremurile noastre,
impreuna cu oratoriul, o mare raspandire.

5) Oratoriul

— 1Inlimba latind ,,oratorium” = sald de rugiciune (orare = ,,a se ruga”)

La inceput, oratoriile erau simple imnuri a caror continut, cu timpul, a fost amplificat prin redarea
unor idei cu caracter general cum ar fi bucuria, lumea, timpul etc.

Primele oratorii erau reprezentatii scenice, constand din reprezentdri simbolice de idei sau de
personaje biblice.

Cu Carissimi, reprezentarea scenicd dispare, actiunea fiind povestitd de un recitator (povestitor).
In felul acesta recitativul dobandeste o mare importanta.

in sec. XVII, oratortiile aveau ca bazai literard numai subiecte biblice.

% Genul oratoriului ajunge la apogeu in acele ,Patimi” scrise de BACH, cele mai renumite fiind
wPatimile dupa Matei”.

+ HANDEL realizeaza tipul de oratoriu eroic, monumental. Desi aproape toate lucritile sale
au la bazd subiecte biblice, totusi ele nu au un caracter religios. Din contrd, el a protestat
impotriva interpretirii lor in biserici. In oratoriile lui Hindel, un rol deosebit il joaci corul,
care reprezentand poporul, participa activ la actiunea cuprinsd in subiectele date. Chiar si
solistii, eroii dramelor prezentate, sunt in realitate exponenti ai maselor.

& Hindel — ,,Israel in Egipt”, ,,Samson”

+ HAYDN ne-a lasat dous oratorii renumite: ,,Creatinnea” (1798) , ,,Anotimpurile”(1801)
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E alcituit din mai multe sectiuni ce cuprind arii, recitative, coruri a capella sau acompaniate, avand
forme inchise sau deschise. Elementele polifonice se imbina cu cele omofone.

Dintre oratoriile secolului XIX, mentionam: Paulus si Elias de Felix Mendessohn Bartholdy
(1809 — 1847), si oratoriul lui Robert Schumann (1810 — 1856), Paradisul si Peri, scris pe textul poetului
irlandez Thomas Moore.

Ca si cantata, oratoriul s-a extins si in domeniul profan, ca de exemplu Céntarea Pddurilor de
Dmitri Sostakovici (1906 — 1975).

Sub raportul formei, oratoriul se aseamana cu cantata, insa se diferentiazd de aceasta prin
continutul sau cu caracter epico — dramatic si prin existenta unor personaje care dezvolti actiunea
dramatica.

Intre cantati si oratoriu nu existi o granitd precisd, o linie sau un principiu fix de delimitare.
Totuti, in linii mari, s-ar putea face o distinctie teoretica intre aceste doua genuri musicale, in sensul ca
oratorinl, avand la bazi un subiect dramatic ce se dezvolti metreu, reclami o extindere mai mare,
atingand uneori proportii monumentale, ceea ce nu este obligatoriu pentru cantati. Din aceasti cauza,
putem intalni cantata intr-o singura parte, lucru ce nu este posibil la un oratorio.

Datorita dificultitii de delimitare a acestor doud genuri, in vremurile noastre s-a cristalizat o
sinteza a acestora, intr-un nou gen: cantata — oratotiu.

De exemplu:

e cantata Alexandr Nevski de Serghei Prokofiev (1891 — 1953) poarta denumirea de cantatd, insa,
in fond, contine elemente ale oratoriului, prin aceea ca are un subiect dramatic §i proportii mai
intinse

®  Damnatinnea lni Faust de Hector Berlioz (1803 — 1869), intitulatd /legendd dramaticd, dar care in
fond, este tot un fel de oratoriu, cu atat mai mult cu cat este scrisd pentru auditie in salile de
concert, iar nu pentru reprezentare scenica.

In ultimul timp, se vddeste In cantate si oratorii o Imbinare intre stilul omofonic si cel polifonic,
acesta din urma nemaifiind predominant.

in tara noastra, genul oratoriului a inceput si capete o apreciere si raspandire din ce in ce mai
mare, datorita posibilitatii exprimarii unui bogat continut de idei si sentimente.

Printre oratoriile cele mai cunoscute mentionam:

*  Tudor Viadimirescu de Gheorghe Dumitrescu

®  Scintera Bliberdrii de Ovidiu Varga

" Horia, 1907, Pentru Marele Octombrie de Alfred Mendelsohn

®  Pe lespedea eroilor de Sergiu Sarchizov

»  Stejarul din Borzesti de Matei Socor

®  Mjiorita de Anatol Vieru

»  Constelatia omului de Tiberiu Olah

®  Oratoriul Eliberarii de Radu Palladi
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6) Mesa (Missa)

Denumirea de mesa sau missa (In franceza si germand messe) are ca origine cuvantul latin missa, care
este participiul trecut al verbului witfere, i se traduce prin ,,a trimite”, ,,a emite” (un sunet), ,,a arita” etc.
In traducere libera, missa ar ti echivalentul unui ,,mesaj sonor”.

Mesa sau missa = actul cel mai important al liturghiei in bisetica romano — catolici

In primele secole ea se cinta de citre un singur preot, fiind acompaniat la unison de coralele
protestante. Abia prin sec. XV mesa s-a dezvoltat pe mai multe voci, dupa principiile stilului polifonic.

Aceastd dezvoltare continud a dus la warea mesd solemnd (Missa solemnis), alcatuita din 6 parti: Kyrie
eleison, Gloria, Credo, Sanctus, Benedictus $i Agnus Dei.

Missa a devenit cu timpul una dintre cele mai Intinse forme muzicale vocal — simfonice, in
componenta ei intrand coruri, unul sau mai multi solisti si un amplu acompaniament orchestral.

Textul liturgic in limba latind pe care este scrisd missa, nu se schimba niciodata. Cu toate acestea,
datoritd patrunderii treptate a elementului laic in acest fel de muzicd, textul sacru a devenit, cu timpul,
un simplu pretext pentru exprimarea unor sentimente adanc omenesti.

Datorita acestei schimbari de continut, precum si din cauza extinderii luate de acompaniamentul
orchestral, mesa isi gdseste locul numai in silile de concert, nemaiputand fi executatd in biserica.

Mesa scurtd (Missa brevis) este o forma redusa si mai simpld a mesei solemne.

Printre lucrarile geniale in acest domeniu, se numara:

& Marea mesi de J.S.Bach
S Missa solemnis de  L.v.Beethoven

7) Recviemul (requiemul)
Recviem = mesa scrisd pentru defuncti;
Denumirea de recviens vine de la latinescul ,,requies” = odihni, liniste

Cuprinde mai multe parti: Reguiems, Dies irae, Domine Jesu Christe, Sanctus, Benedictus, Agnus Dei.
Gloria si Credo, sectiuni ce se intalnesc in missa, lipsesc din cadrul recviemului.

Textul este in limba latind, iar momentul culminant il constituie Dies rae, care constituie
momentul cel mai dramatic.

Incepand cu sec. XIX recviemul va fi interpretat si in silile de concert, pierzandu-si caracterul
bisericesc.

Atat recviemul, cat si missa nu au o formd propriu-zisd. Ea este in functie de continutul si stilul

lucririi. Intilnim stilul omofonic cat si_cel polifonic, predominant fiind totusi stilul polifonic, sub

diferitele sale infatisari: canon, inventie, fugd etc.

7 Mozart — Recviem (1791)
o In lucrare alterneazi episoadele de un intens dramatism, cu momente lirice intr-o
emotionanta redare a celor mai adanci sentimente omenesti. Prima i ultima parte este o
fugd dubli la 4 voci (Mozart), in care rispunsul se constituie ca a doua tema

Alte lucrari de referinta:

& Hector Berlioz — Recviemul pentru cor, 4 orchestre, cu solo de tenor (1837)

&3 Johannes Brahms — Recviem (in germand)

43 Verdi — Recviem (sctis in amintirea poetului revolutionar Alessandro Manzoni, mort in 1873)

4 Un caz apatte il constituie Recviennl de Robert Schumann, Mignon, care nu mai este scris pe traditionalul
text latin, ci pe un text ales liber din romanul ,,Wilhelm Meistet” de Goethe.
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Genurile scenice?

1) Opera

Opera sau ,,Dramma per musica” = o creatie muzical — dramatica destinata teatrului

Opera reprezintd un important gen in care muzica vocald si instrumentald (orchestrald), miscarea,
gestul, mimica, de cele mai multe ori si dansul, decoratia i celelalte atribute scenice se imbina intr-un
tot unitar, supunandu-se unei dramaturgii specifice, capabile si redea actiunea unui subiect anume ales.

Diferite aspecte ale genului teatral muzical, din care face parte §i opera, au existat din cele mai
vechi timpuri.

Astfel, incd in antichitate:

o yisterele egiptene (de ex.: Misternl lui Osiris)
®  fragedia greacd (tragediile lui Eschil, Sofocle si Euripide)
®  comedia latind
erau reprezentatii teatrale in care muzica juca un rol foarte important.

In tragedia greaci, textul era declamat cu ajutorul intonatiilor si ritmicii muzicale, apropiindu-se
de ceea ce numim astizi recitativ. Corurile, care reprezentau poporul, participau la actiune prin parti
cantate.

Dramsele liturgice, care apar in secolele XI — XII, foloseau, de asemenea, muzica pentru o redare mai
expresivi a textelor biblice dramatizate.

In Miracolele, Pasinnile si Misterele care apar in Franta si in Sacre Rappresentazioni in Italia (Sec. XIV —
XV) sunt intercalate cantece solistice religioase si laice, muzicd instrumental, moment de recitative,
dialoguri, scene mimate, coruti si chiar dansuri.

Spectacolele numite Triomfi, care se dideau cu ocazia diferitelor serbiri de la curtea feudalilor, se
bazau pe prezentarea unor alegorii acompaniate de muzicd. Pastoralele, care aveau o origine populari,
erau strans legate de muzica. Astfel, Incd din sec. XIII, truverul Adam de la Halle scrie pastorala Jocu/ lui
Robin si a lui Marion. In Ttalia, pastoralele apar ca intermezzi (divertismente) intre actele unei tragedii, fiind
reprezentate si ca spectacole de sine stitatoare, intitulate favola pastorale (poveste pastorald). Acestea au
pregatit aparitia operei si au ramas unul din genurile teatrale muzicale foarte apropiate de opera.

Opera, ca un nou gen muzical — dramatic destinat teatrului, apare la sfarsitul sec. XVI in Italia,
in cadrul unui cenacul umanist din Florenta, denumit Camerata florentind (camerata fiorentina).
Din acest cenaclu faceau parte poeti, cantareti, instrumentisti, compozitori si teoreticieni, care discutau
aprins in jurul problemelor legate de creatia artistica, fiind caliuziti de tendintele innoitoare progresiste
ale culturii Renasterii, de spiritul ei umanist.

Astfel, membrit Camerates fiorentine:

" au cdutat sd reinvie principiile artistice ale tragediei antice grecesti, si in special, legdtura
dintre cuvant si muzicd. Ei au incercat sd creeze ,,un gen de muzicd prin care sd se poatd
vorbi”, avand in vedere tendinta de valorificare a expresivitatii cuvantului (poeziei)

* adopta noul stil al ,,monodiei acompaniate”, care se cristalizeaza spre sfarsitul sec. XVI

24

Noul gen promovat de ei s-a numit ,dramma per musica” si se baza pe un recitativ
continuu. Prima lucrare In acest gen, ,,Dafire”, a aparut in 1594, avand ca autoti pe compozitorul Jacopo
Peri si libretistul Octavio Rinuccini. Muzica acestei opete s-a pierdut. Au rdmas insd alte doud lucrdri in
acest gen, ambele intitulate ,,Euridice”. Autorii sunt compozitorii Jacopo Peri si Giulio Caccini care au
folosit acelasi libret scris de Rinuccini.

28 DUMITRU BUGHICI, DIAMANDI GHECIU, Formele 5i genurile muzicale, Editura muzicald, Bucuresti 1962, pag.184 — 201
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Comporzitorul care a ridicat noul gen pe o treaptd superioara, creand adevirata drama muzicala, a
fost Claudio Monteverdi (1567 — 1643). Marele compozitor italian imbogiteste limbajul muzical al
operei:

* prin noile mijloace de expresie pe care le foloseste in conceptia sa melodicd, armonici,
orchestrala

* prin noile forme si tipuri de arii (da capo — ABA — aria lamento), recitative (in recitativul
sdu se contureazi stilul de arioso™), duete, tertete si coruri

In nemuritoarele creatii ,Orfen”, ,Reintoarcerea lui Ulise in_patrie”, ,Nero”, ,Incoronarea Popeii”,
Monteverdi a afirmat noile trasaturi ale operei, tinzand spre redarea realistd a vietii.

Rispandindu-se repede in intreaga Italie, opera se dezvolti in diferite centre mai importante ca:
Roma, Venetia si Neapole. Conditiile specifice din aceste importante centre au determinat dezvoltarea
unor anumite elemente ale operei, menite si-i contureze noi profiluri.

Astfel, de exemplu, la Roma, opera, desi trebuia si suporte unele influente religioase, inregistreaza
un progres in ceea ce priveste folosirea corului, a recitativului secco sau quasi parlando. Recitativul se
delimiteaza din ce in ce mai precis de arie, care devine momentul central al piesei muzicale, iar partile
orchestrale capata o mai mare importanta.

Primul teatru de opera se deschide la Venetia. El nu mai este destinat doar unui cerc restrans de
aristocrati, ci este deschis publicului larg. Acest fapt a determinat nu numai o mare productie de opere,
ci si un nou stil.

Noul stil isi gdseste exprimarea :
" in conceptia dramaturgicd a lucriarilor, care trebuia sd dezviluie o intrigd interesantd,
pasionantd
®» ariile se bazeaza pe o melodicd de largd cantabilitate

* sunt introduse si elemente ale muzicii de gen (intonatiile si chiar forma unor cantece

populare, ca de ex. canzonetta)

In a doua jumitate a secolului XVII, Neapole sc afirmi ca unul din cele mai importante centre de
dezvoltare a operei. Aici isi desfasoard cea mai mare parte a activititii sale Alessandro Scarlatti (1659 —
1725), unul din reprezentantii operei seria, adici a operei setioase (cu subiecte mitologice sau
istorice).

In operele lui Alessandro Scarlatti:

* ariile sunt foarte numeroase si se bazeazi pe o melodici ampli, specifica bel-cantoului™
italian

® recitativul este folosit fie sub forma ser (acompaniat de acorduri placate la clavecin) fie
sub forma accompaniato sau stromentato (acompaniat de orchestra)

Unul dintre primii reprezentanti ai operei franceze in sec. XVII este Jean-Baptiste Lully (1632 -
1687). El sctie opere de curte cu subiecte mitologice si istorice, intitulate ,,tragedis lirice”.
Lully:
* di o mare importantd elementelor decorative, de fast
* introduce baletul in operi
* acordd o mare importantd corului, ca si partilor orchestrale
» creeaza tipul de uverturi franceza (lent — repede — lent)

2 Arioso, cuvant de origine italiani. Este o formd intermediari intre atie si recitativ. El se gdseste mai aproape de arie, fird a
avea totusi proprotiile acesteia. Melodia lui este mai bine conturati decit a recitativului. Caracterul siu este mai mult liric,
cantabil, cu o forma mai liber, iar acompaniamentul ceva mai bogat decat a recitativului.

Ca i aria, el poate fi precedat de un recitativ. Arioso-ul, avand uneori caracterul de recitativ melodic, este folosit ca o
introducere lenti la o arie.

30 Bel canto (it. ,,cantare frumoasa”) = Termen din muzica vocald italiand a sec. XIX, ce defineste stilul de interpretare, in
care accentul se pune pe cantarea frumoasi, bogat ornamentatd, ce evidentiazi virtuozitatea si calitatile vocale ale
interpretilor
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Pe drumul deschis de Lully vor merge si alti compozitori, dintre care se remarcd Jean-Philippe
Rameau (1683 — 1764), care reuseste sa imbogateasca mijloacele de expresie ale genului, in special in
domeniul armoniei si orchestratiei.

In Anglia se afirmad personalitatea creatoare a lui Henry Purcell (1658 — 1695), care di o
valoroasa creatie in acest gen. Este vorba de ,,Dido si Aeneas” (,Didona si Enea”), care desi se inspira din
antichitate, prezinta un pronuntat caracter national englez.

In Germania, opera a pitruns mai greu din cauza conditiilor sociale, politice si economice,
existente in aceastd tara, in care faramitarea feudald constituia o frand in calea progresului, in toate
domeniile vietii. Hamburgul, oras liber, in care burghezia incepuse sa se afirme, devine si un centru
cultural mai inaintat, unde avea sa-si gaseasca locul si opera. Avand de infruntat prejudecatile religioase
si chiar opozitia clerului, opera din Hamburg reuseste totusi si promoveze creatiile unor compozitori ca
R. Keiser si G.Fr.Héndel , acesta din urma prezentand operele Alwira, Nerone, Daphné si Florindo.

Desi influenta operei italiene ca si a celei franceze se resimte puternic in creatia compozitorilor
operei din Hamburg, aici se pun bazele unui stil german de operd, care isi va gdsi exprimarea in

singspiel — tip de operi specific germani, care imbini dialogurile vorbite cu pirtile muzicale, intt-o
dramaturgie bazata pe o conceptie realista, inspirata din viata poporului.

Opera seria (opera de curte) degenereazd in prima jumitate a secolului XVIII, devenind un
spectacol pur conventional, rupt de realitatile vietii inconjuritoare, in care nu exista o preocupare
pentru continut, ci mai mult pentru elemente exterioare decorative si de virtuozitate. Nici chiar Marii
compozitori (Rameau, Hindel) nu au putut salva gpera seria de la aceasta deficientd, desi muzica operelor
lor contine pagini de o mare valoare artistici. Multe dintre ariile, corurile, uverturile si alte parti
orchestrale ale operelor lui Hindel au rimas nemuritoare datoriti profundului continut emotional,
semnificatiei lor general — umane, precum si bogatiei si frumusetii lor melodice, armonice si orchestrale.
Libretele opetelor lui Hindel au fost insd slabe, ficandu-se concesii gustului atristocratic pentru o
anumitd tematicd (mitologicd, istoricd) si pentru elemente decorative, de forma.

Inci la inceputul sec. al XVIII-lea, in Italia apare un nou gen de operi, corespunzitoare gustului
unor mase mai largi populare. Acest gen este opera buffa care apare si ca o reactie, si uneori, chiar ca
o parodie a operei seria.

Opera buffi contrasteazd de la inceput cu opera seria printr-o serie de caracteristici esentiale. Opera
buffd se inspira din realitate. Ea isi ia subiectele din viata de toate zilele, prezintd pe scend figuri de eroi
din popor, satirizeaza cu un comic savuros si multd vervi moravurile societitii. Opera buffa se bazeaza
pe o actiune mult mai dinamica, pe o intriga mai interesantd decat opera seria si se foloseste de
intonatiile, ritmurile si chiar forma cantecelor populare.

Giovanni Battista Pergolesi (1710 — 1736) scrie prima opera buffa — La serva padrona (Slujnica
stapand).

Dezvoltarea operei buffe poate fi urmaritd in decursul secolului XVIII in creatiile unor
compozitori ca: Galuppi, Piccini, Paisiello, Domenico Cimarosa (Cdsdtoria secretd). La inceputul
sec.XIX, acest gen ajunge la o adevaratd desivarsire (in sensul adancirii continutului, a mijloacelor
realiste de exprimare) in opera lui Rossini (Barbierul din Sevilla).

Un fenomen asemanitor cu cel al aparitiei operei buffa in Italia, se intampla si in Franta. Aici ia
nastere ,,0pera _comicd”, ce capiti un caracter de ascutitd criticd sociald. Opeta ,comicd” s-a nidscut in
teatrul de balci (Théatre de la foire), din reprezentatiile in care, in afard de textul vorbit sau mimat, erau
folosite si cantece, de obicei, cele mai cunoscute, de larga circulatie in mase, in forme de cuplete. Opera
comici devine genul preferat, opus operei de curte, prin caracterul ei realist $i popular.
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Opera comicd, reprezentata la inceput prin compozitori ca Jean — Jacques Rousseau (Ghicitoru/
satului), evolueazi, in a doua jumatate a secolului XVIII, spre melodrama, imbinind momentele comice
cu cele lirico — sentimentale, pastrand insd dialogul vorbit si elemente ale muzicii de gen popular cu
trasaturi caracteristice. Pe aceastd linie se iInscriu creatiile unor compozitori ca: Duni, Philidor,
Monsigny, Grétry.

Siin Anglia apare (In prima jumitate a secolului XVIII) un gen de operi apropiat de tipul operei
buffa si al operei comice franceze, intitulat beggar’s opera (,,opera cersetorilor”), care
parodiaza opera de curte, bazandu-se pe aceleasi elemente de satird sociald si valorificind creatia
populari, in special cantecele orasenesti care circulau in mediul larg democratic.

Opera serioasd trebuia totusi sd gaseasca o cale de iesire din impasul la care ajunsese, fiind totusi
genul prin care puteau fi afirmate ideile majore legate de problematica epocii care precede revolutia
burghezad din Franta. Calea aceasta a fost gasita de Christoph Willibald Gluck (1714 — 1787), care a
reusit sd infiptuiascd o importantd reformd in domeniul acestui gen de opera.

Prin operele sale Orfen, Aleeste, Ifigenia in Aulida $i Ifigenia in Taurida, Gluck stabileste un nou tip de
dramaturgie

» bazati pe o desfisurare intens dramaticd, la care contribuie tot ansamblul de mijloace
folosite in opera: aria, recitativul, corurile, baletul si partile orchestrale

» climind elementele de purd virtuozitate care abundau in opera seria si creeazd arii cu rol
dramatic bine definit

> in arii, el Imbind elementele stilului recitativ cu cele cantabile, lirico — patetice, realizand
adevirate monologuri, strans legate de intreaga dezvoltare a actiunii

> recitativele sunt acompaniate de orchestrd, avand un caracter expresiv, plastic. Ele fac
sudura intre diferitele momente ale desfasurarii actiunii

» Gluck a dat o semnificatie dramatici corului si baletului, care se integreazd ca parti
componente ale dramaturgiei, logic si unitar conceputi

» Pirtile orchestrale au rolul de a adanci sensul dramatic al lucritii, prezentand caracteristicile
unei tratdri simfonice

» De altfel, chiar in uverturd, Gluck este acela care se foloseste de forma de sonatid ca si de

ample mijloace orchestrale pentru a realiza o adeviratd sintezd a dramei muzicale (vezi
uverturile la_Aleste, 1a Ifigenia in Aulida i Ifigenia in Tanrida)

Reforma operei a fost infiptuitd de Gluck in cadrul unor subiecte inspirate tot din mitologie.
Ideile pe care le intruchipeazi aceste subiecte sunt relevate insa cu pregnantd, capatand o semnificatie
actuald, contemporana — este vorba despre ideea de jertfa, de eroism si curaj in lupta pentru dobandirea
unor idealuri marete. Tocmai prin aceasta, operele reformatoare ale lui Gluck reprezinta ecoul
nazuintelor epocii premergatoare revolutiei franceze, care a influentat direct creatia compozitorului.

Lui Wolfgang Amadeus Mozart (1756 — 1791) ii revine rolul de a ridica opera pe inaltele culmi

ale arte realiste. El a abordat toate genurile de opera: seria, buffa, singspiel-ul german. Perioada de
maturitate a creatiei sale 1$i gaseste o strdlucitd expresie in operele: Rapirea din Serai (singspiel), Nunta lui
Figaro (opera buffa), Don Giovanni (dramma giocoso — dramd veseld — in care comicul se impleteste cu
tragicul, intr-o dramaturgie pe drept cuvant denumitd shakespereand), Flautul fermecat (singspiel). Desi
diferite ca genuri §i ca tematicd, aceste opere se caracterizeaza prin conceptia lor realistd §i prin marea
bogitie melodici izvoratd dintr-o profunda legiturd cu cantecul si dansul popular. Mozart reuseste sa
redea caracterul complex, multilateral, al personajelor si al situatiilor printr-o actiune dramatica vie, ale
cirei idei conducdtoare Isi gisesc o mai ampld i mai profundi realizare In muzicd decat in libretul
folosit. In operele sale de maturitate, compozitorul imbina marea sa miiestrie de tratare vocald cu cea
orchestrald, intr-o conceptie simfonica organic dezvoltatd. Nu intimplator, uverturile acestor opere
reprezintd pagini simfonice de o nemuritoare valoare artistica.

Pretioasa contributie a lui Mozart in crearea operei realiste cu adanc continut social este greu de
inteles dacd nu o legam de spiritul progresist al epocii revolutiei franceze, care si-a gasit diverse forme
de exprimare in toate domeniile de creatie artistica.

196



In timpul revolutiei burgheze din Franta ia nastere un nou tip de operi eroici, denumiti opera
salvare care intruchipeazi ideile eliberirii de sub jugul tiraniei. in acest tip de operd dunt folosite atat
traditiile operei reformatoare ale lui Gluck, cat si traditiile operei comice. Compozitorii care scriu
asemenea opere sunt: Grétry, Cherubini, Méhul, Lesueur.

Marele Ludwig van Beethoven (1770 — 1827), in unica sa operd Fidelio, valorificd tocmai acest
tip de operi ,,salvare”, imprumutandu-i unele trisaturi ale Singgpiel-ului german. In opera sa, Beethoven
scoate in evidentd cu o mare forta expresiva, ideea eroismului, a luptei pentru libertate. intreaga lucrare
poartd amprenta conceptiei simfonice a titanului.

In prima jumitate a secolului XIX, in Ttalia, opera este viu reprezentati de compozitori ca
Rossini (1792 —1868), Bellini (1801 — 1836), Donizetti (1797 — 1848).
Acestia
% pistreazd in operele lor traditia atiilor de coloraturd specificd be/ canto-ului italian
% redau in multe din operele lor, suflul patriotic, ideile de eliberare, dragostea de viatd si
optimismul poporului italian.

Sub influenta ideilor revolutionare din preajma anilor 1830, Rossini, prin opera sa Wilhelm Tell,
scrisd pentru scena teatrului din Paris, inaugureaza un nou stil de operd romantico — eroici. O setie de
compozitori francezi, ca G. Meyerbeer (1791 — 1864), Fr. Auber (1782 — 1871), dezvoltd acest stil in
asa numita grand opera (opera mare). Prelucrand unele traditii ale operei seria si ale operei comice, in
aceste opere, ei afirmd si multe din noile trasituri romantice. Dar caracterul pompos si exagerarea
fastului scenic erau in dauna veridicitatii actiunii, cat si a continutului muzical.

Aparitia romantismului in Europa se face de altfel simtita si in opera, afirmandu-se prin cautarea
izvorului de inspiratie in vechile legende populare, prin tendinta accentuatd spre pitoresc, prin
imbogatirea formelor si paletei orchestrale.

In Germania, Carl Maria von Weber (1786 — 1826), unul din reprezentantii romantismului,
exprima in operele sale trasiturile caracteristice ale acetui curent, atat prin tematica lor, cat §i prin
mijloacele de expresie folosite. Freischiitz, BEurvanthe, Oberon reprezintd cele mai de seamd opere ale
compozitorului si afirmi noul drum de dezvoltare al operei nationale germane. In mod special in
Freischiity se vadeste tendinta de dezvoltare a Simgspie/-ului, in noua conceptie romantica a tratarii
tematicii populare, a valorificirii folclorului german.

Pe drumul deschis de Weber operei nationale germane, cu un pronuntat caracter romantic, merge
si marele reformator al operei Richard Wagner (1813 — 1883)
* care se inspird din legendele si miturile populare germane, dramatizandu-le in librete alcatuite
chiar de el
" creeazd aga — numita ,,drama muzicald”, care izvoridste, in primul rind, din nevoia de a realiza o
mai stransa legaturd intre textul poetic §i muzicd
* Creand un nou tip de dramaturgie de opera, Wagner renunti la formele traditionale (arii,
recitative), afirmand ideea unei dezvoltdri neintrerupte, prin folosirea ,,melodiei continue” si a
laitmotivelor (teme conducitoare), care strabat intreaga operd si exprima intr-o formai concisa si
pregnantd, fie caracteristica eroilor, fie anumite idei sau fenomene din natura
* atribuie o importantd deosebitd orchestrei, intr-o formatie maritd, dandu-i un rol preponderent
in dramaturgia muzicald
Dintre lucririle sale de operd amintim: Olandezul zburdtor, Tannbdauser, Lobengrin, Tristan si Isolda,
Maegtrii cantdreti din Niirnberg, Tetralogia Inelul Nibelungilor, Parsifal.

in a doua jumdtate a secolului XIX, in Italia, 1si desfdsoard activitatea Giuseppe Verdi (1813 —
1901), unul din marii compozitori de operd. Autorul operelor Regoletto, Traviata, Aida, Othello, Falstaff etc.
a reusit sa marcheze un drum ascendent de dezvoltare in stilul sau de operd, adancind continutul
subiectelor, dovedind deosebite aptitudini de dramaturg, capacitatea de a reda un continut profund
uman intr-un limbaj muzical accesibil, in care primeaza melodia ce se revarsi generos atat in tesatura
vocald cat si in cea orchestrald a operelor sale.
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Forma traditionald de arie si ansamblurile vocale i slujesc lui Verdi in cele mai multe opere ale
sale, ca si realizeze portrete psihologice, cu multd expresivitate si putere de convingere.

Alaturi de arii, el foloseste arioso-ul si formele muzicii de gen ca: cantecul cu cuplete, valsul, marsul
etc.

In ultimele sale opere, Othello si Falstaff, compozitorul recurge la principiul laitmotivului, creand o
dezvoltare muzical dramaticd neintreruptd, stergand granitele dintre arie, recitativ, ansambluri vocale,
coruti etc.

In a doua jumitate a secolului XIX, in Franta, se afirmd un nou tip de opera, cu un pronuntat
caracter liric, sentimental. Reprezentantii acestui tip au fost:

Charles Gounod (1818 — 1893) : Faust, Romeo si [ulieta

Ambroise Thomas (1811 — 1896): Mignon
Jules Massenet (1842 — 1912). Manon 1 escaut, Werther

In deceniul al VII-lea, Georges Bizet (1838 — 1875), care incercase si scrie si in genul operei
lirico — sentimentale (Pescuitorii de perle), spune un cuvant nou prin nemuritoarea sa creatie Carmen, bazata
pe un nou tip de dramaturgie realistd. Aceasta este generatd de insusi subiectul operei, pe care
compozitorul il alege cu curaj din viata cotidiana, din mediul popular al epocii sale. Opera nu mai
pastreazd decat in micd masura formele sale traditionale.

> caractetizarea eroilor §i a intregii situatii dramatice este realizatd prin intermediul intonatiilor
cantecelor si dansurilor populare, inspirate in mare parte din folclorul spaniol

» dansuti ca seguidilla $i habanera sunt folosite cu multd autenticitate pentru conturarea eroinei
principale, Carmen

» tematica muzicald este concentratd in jurul citorva idei conducitoare, reliefate chiar in
introducerea simfonica a operei, ce contine in germene intreaga dramaturgie dezvoltatd in actele
ei

In cadrul operei franceze din a doua jumatate a secolului XIX, trebuie mentionata contributia lui
Claude Debussy (1862 — 1918), care prin creatia sa Pelléas et Mélisande, inscrie o pagina noua si originala
in istoria operei.

» Preluind multe elemente ale conceptiei wagneriene in ceea ce priveste constructia dramei
muzicale, Debussy realizeaza o creatie in spiritual francez, bazata pe traditiile operei franceze si
a valorificarii intonatiilor specific limbii franceze.

» El rupe insd cu maniera traditionald, folosind in locul atiilor, recitative si dialoguti de o mare
expresivitate $i plasticitate muzicald, precum si interludii orchestrale de un deosebit farmec.

Si in Italia, opera continua sa-si gaseascd demni reprezentanti in aceastd perioadd. Trebuie
remarcatd creatia unor compozitori ca Pietro Mascagni (1863 — 1945), Ruggero Leoncavallo (1858 —
1919), Giacomo Puccini (1858 — 1924), care desi aluneci pe panta unui sentimentalism desuet,
limitandu-se la o sferd minora de probleme, reuseste totusi si redea in mod veridic aspecte ale realitatii.

Acesti compozitori pastreaza vie traditia operei italiene. Bogatia melodicd a operelor, marea lor
accesibilitate si dramaturgia de efect, au ficut ca operele lor Cavaleria rusticand (Mascagni), Pasate
(Leoncavallo), Tosca, Boema, Cio cio-san (Puccini), si fie foarte populare in lumea intreagi.

Catre sfarsitul secolului XIX si inceputul secolului XX, se observa in opera tendinta inlocuirii ariei
inchegate, ca forma de sine stitdtoare, prin recitativ, In special melodic, care urmirind in mai de
aproape inflexiunile cuvintelor, aparea mai potrivit pentru desfasurarea si continuitatea actiunii, pentru
cursivitatea $i logica acesteia. Exemple gasim la Wagner, Debussy si altii.

Cu toata aceasta tendinta, aria ramane unul din elementele de baza ale operei realiste.

Inci de la inceputul secolului XIX, in istoria operei, se deschide un nou si important capitol
inscris de cultura muzicald rusd cu multa stralucire. Afirmarea scolii nationale ruse a insemnat triumful
principiilor realiste democratice, a valorificarii folclorului national, a transmiterii unui inalt mesaj
progresist, uman si social, in toate domeniile de creatie muzicala. Desigur ci opera a stat in centrul
atentiei compozitorilor scolii nationale ruse, ca unul din genurile ce permitea, inaintea altora, realizarea
deplind a acestor Inalte principii artistice.
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Mihail Ivanovici Glinka (1804 — 1857), parintele scolii nationale ruse, a fost si primul mare

reprezentant al operei ruse.
Cele doua creatii ale sale Ivan Susanin (1836) si Ruslan si Ludmila (1842) marcheaza inceputuri
valoroase in dezvoltarea operei ruse.

» Viata poprului rus, episoadele sale epico — eroice, dramatice, imaginatia poetici si fantastica,
manifestatd in basmele si legendele populare, au constituit pretioasa sursd de inspiratie a acestor
creatii

> Structura intonationald, ritmicd, modald, polifonicd, structura formei, precum si principiile
dezvoltarii muzicale a cantecului si dansului popular, a romantei si cantdrii corale populare ruse
si-a @asit o pretioasa valorificare in operele marelui compozitor rus.

> Aceste lucriri prezintd noi trisituri in dramaturgia genului de operd. Se remarci in primul rind
preponderenta rolului maselor (a poporului) reliefata prin marile scene corale ce se desfisoard
intr-o stransi legaturd muzical — dramatica cu partile solistice ale eroilor sai

Alexandr Sergheevici Dargomijski (183 — 1859), prin opera sa Rusalka, creeazi un nou tip de
dramd muzicala populara ,lirico — psihologica”, cu o vaditi tendinta de criticd sociala. Mergand pe
drumul deschis de Glinka, Dargomijski manifesta un deosebit interes pentru redarea intonatiilor vorbirii
(a intonatiilor specifice limbii ruse) in muzica. Astfel, el realizeaza un fel de declamatie muzicala
cantabild, profund expresivi, ce se incadreazi in conceptia realista, national — populara a intregii lucrari.

Ceilalti mari compozitori de opera ai scolii nationale ruse au preluat si dezvoltat traditiile stabilite
de Glinka si Dargomijski, realizind creatii nemuritoare. Indeosebi se relevi operele compozitorilor
Alexandr Porfiryevich Borodin (1834 — 1887), Rimski — Korsakov (1844 — 1908) si Modest
Petrovici Musorgski (1839 — 1881).

Creazul Igor, capodopera lui Borodin, reprezinti o adevirata epopee eroico — populari, care prin
adancirea problematicei sociale si amploarea de frescd istoricd a dramaturgiei, se ridicd pe una din
culmile operei clasice, realiste, cu caracter epic.

Manifestand o mai mare preferinta pentru stilul cantabil decat pentru cel recitativ, Borodin a dat
dovada de o nesecati inspiratie melodica, generata de o adancad cunoastere a cantecelor si dansurilor
populare ruse si ale acelor ce apartin popoarelor orientale.

Rimski — Korsakov a abordat mai multe genuri de opera in creatia sa.

Astfel, dacd Pskoviteanka se apropie de drama muzicald popularid istoricd,

Logodnica tarniui se inscrie pe linia redarii dramei intime psihologice
e Sadko este o0 operd cu caracter epic
o Swegurocika (Fata de zipadd), Povestea despre tarul Saltan, Legenda despre nevazutul oras Kitef redau prin
intermediul basmului si al legendei frumusetea morala, optimismul, poezia si dragostea de viata
a poporului rus

e Folclorul ucrainean l-a inspirat pe compozitor in alte doua opere ale sale: Noapte de ajun s1 Noapte
de mai

e Ultima sa operd Cocosul de anr reprezintd o creatie plina de originalitate, in care compozitorul se
foloseste incd o datd de lumea basmului pentru a crea o satird politico — sociala foarte ascutita,
ce se afla Intr-o directd legitura cu evenimentele revolutionare ale epocii credrii sale (1907)

Prin continutul numeroaselor sale opere, Rimski — Korsakov, ca si ceilalti reprezentanti ai scolii
natioanle ruse, a valorificat cu multa madiestrie, in formele lor vocale si instrumentale, cele mai adanci
resurse ale folclorului, recurgand si la aspectele sale arhaice. Mare cunsocitor al orchestratiei, Rimski —
Korsakov a imbogatit partitura operelor sale cu pagini de o mare plasticitate, contribuind la redarea
atmosferei §i In special a cadrului fantastic, de basm, al operelor sale.
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Modest Petrovici Musorgski, creatorul celor doua geniale drame muzicale populare — Boris
Godunov si Hovanscina — a formulat chintesenta conceptiei sale artistice astfel: ,,Eu inteleg poporul ca pe
o fortd uriagd Insufletit de o singurd idee. Acesta este telul meu, pe care am incercat si-l rezolv in
opera.”

Opera Boris Godunov

" se bazeazd pe un puternic conflict social si psihologic, exprimat in opozitia dintre stapanitori si
popor. Dramaturgia operei este conceputd pe mai multe planuri, reflectind complexitatea vietii
personajelor si epocil istorice pe care o reda

* Se distind doud linii principale: drama sociald a poporului asuprit si drama personald a tarului
criminal, Boris, impletite intr-o actiune dirijata intr-un sens unitar de ideea centrald a lucrarii.

* Intonatiile cantecului popular si cele ale vorbirii se imbina armonios in opera, capatand forme
de recitativ, declamatie muzicala sau melodie de larga cantabilitate, dupa cum cere desfasurarea
actiunii

* Personajul principal al operei este poporul, redat atat prin imagini de ansamblu (coruri), cat si
individualizat prin diferiti eroi (episoade intercalate in scenele de masi cu replici construite sub
forma de dialoguri sau parti solistice in forma unor cantece populare, bocete etc.)

Hovanscina a fost conceputi ca o grandioasd epopee populard, in care se reflectd soarta Rusiei intr-
0 epoca istorica criticd. Si in aceastd mare creatie a sa, Musorgski dovedeste originalitatea talentului sau,
forta inepuizabila de asimilare a tot ce e mai specific muzicii populare ruse.

In Cisdtoria, Musorgski a ciutat si meargi pe linia inceputa de Dargomijski in Qasperele de piatra,
realizand o operi — recitativ pe care a considerat-o un experiment in gasirea intonatiilor ce izvorasc din
graiul omenesc.

Ldrgul din Sorocinsk — comedie muzicala realista in care si-a gasit o autentica intruchipare creatia
populara ucraineana.

Opera a fost unul din genurile preferate de Piotr Ilici Ceaikovski (1840 —1893). El era de pirere
cd numai un subiect profund emotionant poate constitui libretul unei opere. De aceea isi alege cu grija
subiectele, ce contineau de obieci tema dragostei, pe care o considera ,,cel mai emotionant dintre
sentimentele omenesti”. Eroii operelor lui Ceaikovski sunt oameni simpli, adevarati, manati de
sentimente si pasiuni omenesti.

Printre cele mai importante creatii ale lui Ceaikovski, in genul operei, se releva Ewgheni Oneghin,
care a fost conceputd intr-un ,stil de cameri”; ceea ce l-a determinat de altfel pe compozitor si-i
defineascd genul, intituland-o ,,scene lirice”.

> In aceasti fermecitoare lucrare predomini melodia ceaikovskiani de largi respiratie, care
reliefeaza structura psihologica a eroilor si desfasurarea intregii actiuni, incadratd in forme
dictate de dramaturgia lucririi (duete, scene cu o desfasurare muzicald continud ca de exemplu,
Scrisoarea Tatianei, scene corale, dansuri).

Dama de picd intruchipeaza intreaga conceptie filozofici a compozitorului, intr-o actiune profund
dramaticd, a cdrei semnificatie sociald de criticd la adresa unei oranduiri crude, dominati de puterea
»aurului”, care striveste orice nazuinti spre fericire a omului, se reliefeaza in mod frecvent. Gandirea
simfonica a compozitorului axeaza dramaturgia si intregul complex de mijloace de expresie pe planuri
puternic contrastante, care se grupeaza in jurul temelor centrale (cele legate de ideea obsedanta a fortei
»destinului” a ,.celor trei carti” si cele legate de ,,dragoste” si ,fericire”), ce-si gdsesc o variata si
organicid dezvoltare in cele sapte tablouri ale operei.

Opera rusa este reprezentata la sfarsitul secolului XIX si inceputul secolului XX de compozitori
ca:
* Sergei Ivanovich Taneyev (1856 — 1915), care scrie o grandioasa lucrare epica inspirata din
antichitate, intitulatd Orestia
* Serghei Rahmaninov, autorul operelor: Alko (dupa poemul Tiganii de Puskin), Cavalernl zgarcit
si Francesca da Rimini, lucrari de mici proportii ce pastreaza traditiile realiste ale operei ruse.

200



Scoala natioanla rusa a avut un mare rasunet in intreaga Europa, constituind un exemplu si un
stimulent pentru celelalte scoli nationale.

Opera a fost cultivatd si folositd ca tribund de afirmare a ideilor patriotice, de luptd pentru
libertate, impotriva nedreptatilor sociale, de valorificare a folclorului national intr-o serie de tari ca
Polonia, unde se impune creatia de operd a lui Stanislaw Moniuszko (1819 — 1872), in special prin
opera sa Halka.

Scoala nationala ceha cunoaste doi mari reprezentanti, care dau o valoroasa creatie de opera:
= Bedfich Smetana (1824 — 1884), autorul operelor: Mireasa vanduta, Dalibor, Libusa si altele
* Antonin Dvofak (1841 —1904), in a carui creatie de opera se remarci in mod deosebit Rusalka

Traditia operei cehoslovace este continuatd cu success de citre compozitorii zilelor noastre, ca de
exemplu, Eugen Suchon, in opera sa de puternic realism Krutniava (1/dltoarea).

Unul din compozitorii de frunte care reprezinta scoala nationala din Ungaria in domeniul creatiei
de opera este Ferenc Erkel (1810 — 1893), autorul a 9 opere, dintre care se remarca: Bank Ban, Laslo
Hunyadi, Gheorohe Doja, Maria Bathor.

Parintele scolii nationale spaniole, Felip Pedrell (1841 — 1922) videste, de asemenea, un interes
deosebit pentru genul de opera. El scrie operele: Quasimodo si Trilogia Pirinei.

Isaac Albéniz (1860 — 1909), desi preocupat in special de creatia instrumentald (mai ales muzica
pentru pian), sctie si el opera Pipita Himenes.

In creatia lui Manuel de Falla (1876 — 1946) se remarci originala operd Pdpuile maestruini Pedro
(care are la bazd un episod din Don Quijote), patrunsd de verva si autenticitatea bogatului folclor spaniol.

Comporzitorii secolului XX au acordat prea putind atentie operei, gen care pretinde, prin Insasi
natura sa, o legaturd profunda cu viata, cu muzica populara, iar atunci cand s-au apropiat de aceasta, au
tratat-o intr-o manierd rupti complet de principiile realiste ale operei, cum ar fi de exemplu, Arnold
Schonberg (1874 —1951) in opera Erwartung (Asteptare).

»  Emvartung, cu o durati de aproximativ jumitate de ord, aduce pe scend un singur personaj, o
femei cdutandu-si iubitul intr-o padure, in cele din urma negisind decat un cadavru. Este vorba,
de fapt, despre un cosmatr.

> Erwartung este prima lucrare din istora muzicii cu un continut psihanalitic, cate impinge pani la
extreme principiul nonrepetitiei unei idei muzicale, mergand pana la atematism.

> Intoarcerea periodicd a unui acord de sase sunete produce zone de stabilitate relativi. Ultima
pagind este semnificativi. In cateva secunde, Schonberg satureazi spatiul cromatic temperat,
ficand s se audd In mai multe registre, in succesiune si in suprapunere, cele 12 sunete ale scirii
cromatice temperate.

In 1910, Schonberg s-a consacrat aproape constant picturii, iar in panzele sale a ficut dovada
unui expresionism la fel de violent ca in muzica lui din 1909.

Printre compozitorii secolului XX ii mentiona si pe:
*= Benjamin Britten (1913 —1976) cu opera Peter Grines
= Wolf Ferrari (1876 —1948) cu operele Cez patru biddrani, Sotii indragostiti si 1V dduva isteatd
* George Gershwin cu opera Porgy and Bess
si altii, care au dat unele creatii valoroase, pastrand si dezvoltand principiile clasice ale genului.
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In aceasta perioadd, opera cunoaste o Inflorire si in Rusia, dovedind capacitatea de a se inspira din
contemporaneitate, de a intruchipa problemele majore legate de viata poporului.
= Sergei Prokofiev (1891 — 1953) : Semion Kotko, Povestea unui om adevdrat, Duena, si mai ales Rdzboi
st pace se inscriu printre realizdrile de seama. Originalitatea stilului prokofievian, spiritul inovator
al marelui compozitor, imprima acestor lucriri o tratare cu totul noud a mijloacelor specifice
operei. Principiul declamatiei — recitativ isi giseste o forta expresiva ineditd in conceptia lui
Prokofiev, care foloseste o constructie melodica si armonica specifica stilului sau, fird a renunta
la osatura solidd a formelor clasice.
* Dmitri Kabalevski (1904 —1987): Co/as Breugnon (dupa Romain Rolland) si Familia lui Taras

In tara noastrd, opera incepe si preocupe din ce in ce mai intens pe compozitorii nostri. Lucrari
ca Napasta de Sabin Dragoi, O noapte furtunoasd $i Pand Lesnea Rusalim de Paul Constantinescu, lon
Vodd cel Cupplit, Réscoala si Fata cu garoafe rosii de Gheorghe Dumitrescu, Neamul Soimadrestilor de Tudor
Jarda constituie marturii graitoare ale interesului pe care compozitorii din tara noastra il manifesta
pentru acest gen muzical.

O opera de rasunet mondial este Oedjp de marele George Enescu (1881 — 1955), in care
mijloacele evoluate, de o mare expresivitate, sunt puse in slujba unui continut de un adand umanism si
de un puternic dramatism. Reluind vechea tema a luptei omului cu destinul, opera Oedip 1i da o
semnificatie plind de optimism. Momentul crucial al actiunii, in care Oedip rispunde Sfinxului: ,,omul
este mai tare decat destinul” este edificator in acest sens.

Compozitorul aduce o manierd personald de tratare a partidei vocale, prin utilizarea pe tot
parcursul ei, a unui recitativ melodic de o adancd incordare dramatica. Acest recitativ este determinat de
Insdsi necesitatea exprimdrii unor conflicte si frimantiri sufletesti de mare tensiune.

Dupa aceasta privire generald asupra evolutiei operei, este util sa examinim pe scurt forma in care
ea se desfasoard.

Ca orice lucrare dramatica, opera contine si ea o prezentare a personajelor, o dezvoltare a
conflictului dramatic si un epilog, adicd o rezolvare a acestui conflict. In acest scop, ea se imparte in
acte, alcdtuite la randul lor din scene. Scenele constituie anumite episoade, nu prea lungi, in care se
contureaza o serie de situatii, legate intre ele, care converg catre deznodamantul final.

Ca mijloace de realizare muzicald, vom intalni In opera: aria, arietta, arioso-ul, cavatina, balada,
recitativul, imnul etc., iar ca formatii vocale: solo-urile, ansamblurile solistice (duete, tertete, cvartete
etc.) si corurile.

In ceea ce priveste folosirea diferitelor forme in care se pot imbrica diversele episoade ale operei,
situatiile si caracterizarile personajelor, nu poate fi vorba de scheme intangibile, ci totul este lisat la
libera inspiratie a compozitorului.

Trebuie relevatd insd metoda de dezvoltare a laitmotivului (motivului conducitor), pe care
Wagner a ridicat-o la iniltimea de principiu. In Maestrii cantireti el aduce de pildi peste 50 de laitmotive,
cu care caracterizeaza diversele personaje si situatii. De asemenea, Ceaikovski utilizeaza in Dawa de picd
trei laitmotive. Rimski — Korsakov merge pe linia unor laitmotive, adicd a unor teme mai largi si mai
conturate, ca, de exemplu, in Logodnica tarulus.

Principiul laitmotivului a dobandit o mare raspandire in zilele noastre, pentru ca prin el se asigura
unitatea imaginilor §i caracterizarii personajelor si situatiilor.

e in opera lui Gheorghe Dumitrescu, lon Vodd cel Cumplit, gisim peste 15 laitmotive principale

e in schimb, Paul Constantinescu, in Pand Iesnea Rusalim, merge pe drumul caracterizarii
personajelor prin teme de larga respiratie, foarte apropiate de cantecul popular

Rolul orchestrei este deosebit de important in operi. Ea nu se poate margini la simplul
acompaniament al vocilor, ci trebuie sd participe, in egald mdsurd cu acestea, la talmacirea conflictelor
dramatice, ceea ce reclama din partea compozitorului o conceptie adanca a dramaturgiei si 0 maiestrie
simfonica.
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2) Opereta

Opereta poate fi socotitd ca detivind din opera comica (gpera buffa)

Opereta se aseamand cu opera buffa

® prin aceea cd, sub raport formal, este alcatuitd din parti muzicale, alternand cu dialoguri vorbite

e subiectul el este in general mai vesel, mai spumos, mai animat, mai facil, fiind de cele mai multe
ori presarat cu glume si replici spirituale

e subiectul unei operete se incheie totdeauna in chip fericit

e muzica sa se desfisoard in proportii mai restranse, are un accentuat caracter de cantabilitate, fard
prea multe pretentii de dezvoltare sau expresie armonicd. Din aceasta cauzd, piesele ei muzicale
de rezistentd sunt melodiile sentimentale — de preferintd de dragoste — care reclama totdeauna o

linie melodici bine conturatd

Opereta se contureaza ca atare prin sec. XIX cu Jacques Offenbach, Franz von Suppé si altii

Creatori de opereta:

e Franta:
» JACQUES OFFENBACH: ,,Orfeu in infern”, ,,Frumoasa Elena”, ,,Viata
pariziana”, ,,Pericola”, etc.

e Austria:
» JOHANN STRAUSS (fiul): ,,O noapte la Venetia”, ,,Liliacul”, ,,Voievodul
tiganilor”
» KARL ZELLER

in sec.XX:

e Austria:
» FRANZ LEHAR: ,,Vaduva veselda”, ,,Paganini”, ,,Tara surasului”

e Ungaria:
» EMMERICH KALMAN: ,,Printesa circului”

in SUA genul ,,MUSICAL” isi are originile in opereti si a influentat in ultimile decenii si
creatia europeana a genului.

in sec.XIX aparitia operetei romdnesti a fost pregitita de spectacolele de vodevil
(spectacol comic in proza, cu momente cantate)
» ALEXANDRU FLECHTENMACHER: ,,Baba Harca”(1848)
» CIPRIAN PORUMBESCU: ,,Crai Nou”(1882)
» EDUARD CAUDELLA: ,,BEIZADEA EPAMINONDA”(1883)

Sec.XX — o intensificare a creatiei romanesti de operetd, in special in a doua jumatate
» GHERASE DENDRINO: ,,Lasati-ma sa cant”, ,,Lysistrata”
» FILARET BARBU: ,,Ana Lugojana”, ,,Plutasii de pe Bistrifa”
» FLORIN COMISEL: ,,Culegatorii de stele”, ,,Soarele Londrei”
» NICOLAE KIRCULESCU: ,,N-a fost o nuntd mai frumoasa”
» GEORGE GRIGORIU: ,,Se marita fetele”
> HENRY MAILEANU: ,,Suflet de artist”
» MARIUS TEICU: ,,Micuta Dorothy”
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3) Baletul

Cuvantul ,,balet” vine de la italinescul ba/lo = dans
Baletul este o reprezentare artistici scenicd in care se imbind §i mimica cu muzica, costumatia,
decorurile, luminile etc., si in care actiunea dramatica se desfasoara pe baza unui scenariu.
El poate fi un spectacol de sine stititor sau face parte, sub forma unui episod, dintr-un spectacol
de opera.
Principiile dramaturgiei sunt aceleasi ca cele ale operei, cu singura deosebire a inlocuirii muzicii
vocale prin mimica si dans.
Ca un corespondent al ariei din operd, avem In balet diferitele solouri sau ansambluri dansante.
Putem adduga ca in balet, mimica poate fi comparati cu ceea ce recitativul reprezinti in opera.
Dansul, care constituie specificul genului, este de doua categorii: clasic si de caracter.
» Cel clasic se danseazi pe poante si in traditia stabilitd in decursul anilor, imbogititd prin
fantezia maestrilor de balet
» Cel de caracter poate reda o multitudine de situatii prin diferite mijloace. Accentul cade
fie pe redarea jocului popular, fie pe aspectul umoristic, fie grotesc etc.

Inainte ca baletul si apari in cadrul operei ca un simplu divertisment, pe la sfarsitul secolului
XVI, la curtile nobililor existau diferite ansambluri alcatuite din cantireti, dansatori si declamatori care
prezentau spectacole mixte, fara un subiect precis.

In dorinta de a imbogiti genul si forma operei, marele compozitor Gluck a preconizat necesitatea
unei stranse legaturi a dansului cu actiunea dramaticd a operei, pentru ca baletul sa nu rimana un simplu
divertisment lipsit de coeziune.

Ca fondator al baletului csasic continand o actiune dramatica poate fi socotit Jean Georges
Noverre (1727 — 1810), care intrebuinteaza primul pantomima in dans, una din creatiile sale de baza
tiind baletul Doz Juan pe muzica lui Gluck.

Secolul XIX aduce o serie de compozitori de valoare care dau la iveald lucriri devenite clasice In
balet ca Giselle de Adolphe Adam (1803 — 1856), Coppelia si Silvia de Léo Delibes (1836 — 1891), in
care se schiteazd tendinta spre o dezvoltare dramatici si o conceptie simfonicd a muzicii.

Evolutia ulterioara a baletului cunoagte o inflorire deosebita prin aportul compozitorilor rusi:

e Piotr Ceaikovski: Lacu/ lebedelor (1878), Frumoasa adormita (1889), Spargatorul de nuci (1892)

o Glazunov: Raymwonda

o Stravinski: Petruska, Pasdrea de foc, Sdrbdtoarea primaverii etc.
e Reinhold Gliére: Caliretnl de aramd (dupa Puskin)

Un lucru nou, si anume eliberarea completd de elementele de divertisment, il aduce Prokofiev in
Romeo si Julieta, socotit pe drept cuvant ca unul dintre cele mai reusite balete ale timpului nostru, in
Cenngdreasa $iin Floarea de piatrd.

Drumul trasat de acesta este urmat de Aram Haciaturian cu baletele Gayaneh si Spartacus ca si
Kara Karev cu Cele 7 frumoase si In calea traznetului.

La noi, bazele baletului au fost puse de Mihail Jora cu baletul La piatd, urmat de Cénd strugurii de
coe, scris pe o temd a zilelor noastre.

e Paul Constantinescu: Nuuta in Carpati
o Zeno Vancea: Priculicin/

e Alfred Mendelsohn: Harap Alb si Calin
o Hilda Jerea: Haiducii

o Mircea Chiriac: lancu Jianu

o Viorel Dobos: Pdcald

Sub raportul constructiei, baletul este alcituit, ca si opera, din acte, care la randul lor sunt
impartite in scene.
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In vremea noastri, compozitorii $i maestrii de balet isi indreaptd atentia catre subiecte cat mai
contemporane si cu o actiune dramatica cat mai bine inchegata, cautind sa elimine balastul inutil al
divertismentelor, pentru a da opere unitare, de adanca semnificatie.

Fundamentarea pe principiul simfonismului si evitarea segmentarii ideilor in numere scurte, prin
desfasurarea largad a imaginilor muzicale, constituie caracteristicile baletului apt de a contribui cu
eficienta la culturalizarea maselor.
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